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/$!& 

^-^ con licencia: 

•MDMOMOMOM*. 

En Segovia : Por Don Antonio Espinosa de los Monteros, 
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LA PINTURA. 

POEMA DIDACTICO. 

CANTO PRIMERO. 

El Dibujo. 
±jA.S bellezas y efe&os prodigiosos 
Dc aquel Arte feliz , que sombra obscura 
Hermanando y colores luminosos, 
Todo cuerpo visible nos figura, 
Con mal templada Lira 
Hoy a cantar mi ronca voz aspira. 

Tii, pues, Arte divino , compariero 
De la Naturaleza, 
( Si ya no es que imitando su belleza, 

a Al 
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Al reunirla siempre con esmero, 

Se aventaje a sus obr^s tu destreza; ) 

Asi como al pincel dar fuego ardiente 

Tuedes , para que diestro represente 

De Gloria resplandores, 

Sin que quiten la vista sus fulgores: 

Bien podras igualmente, 

Con aquel atra&ivo soberaho, 

Que es de la vista mia tan suave 

Y tan dulce tirano, 
Infundir ardimiento 

De mi timida pluma al movimiento. 
Solo a ti invocar sabe 
Quien el quieto Teposo apetecible 
De las Artes anhela, 

Y en ti cifra el recreo mas plausible. 
Baxo tu amparo canta la voz mia 

Tus maravillas ; y aunque al pecho hiela 

Conocer lo dificil y arriesgado 

De la empresa que sigue mi osadia; 

Las Gracias favorables, 

( Puesto que son del Arte inseparables ) 

Haran que cause menos desagrado 
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El dspero sonido 

Dc un instrument*) por mi maho herido, 

Facilmente podria, 
Para ensalzar el Arte delicioso 
Que canto , numerar las distinciones 
Y magnificos dones, 
Que en recompensa conceder solia 
La s&bia Antiguedad al mas famoso 
Pintor: ni es necesario, 
Para comprobacion de su nobleza, 
Citar la Griega Ley , que no dexaba 
( Precaviendo del Arte la baxeza ) 
Manejase pinceles mano esclava, 
Mientras incompatible se creia 
Con la sublimidad de la Pintura 
Del siervo la opresion tirana y dura, 
Que del animo abate la hidalguia: 
Es la suya mas alta gerarquia, 
Pues nace del humano entendimiento, 
Que es al Ser increado semejante^ 
Alii tiene su asiento 
La Pintura ; ni pueden de otra suerte 
Sus invenciones agradar bastante, 
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Si en ellas lo ingenioso no se advierte, 

Lo cientifico , bello , y elegante. 

Innata inclinacion tambien parece 

Del hombre el dibujar, pues comonada 

Con mas ansia apetece 

Que verse en fiel imagen repetido, 

Quedando su altivez lisonjeada 

Quando industrioso imita 

Lo que el poder divino ha producido; 

Aun antes que permita 

La razon gobernar los movimientos 

De un nino , ya con barro , d ya en la arena, 

Miembros humanos toscamente ordena, 

Y sus obras mirando enagenado, 

Las horas como rapidos momentos 

Pasa, de inquietos juegos QlvidadQ. 

En tres partes dividen esenciales 
La pi&orica Ciencia ; en el Disefw y 
En la Composition , y Colorido. 
El Diseno es a todo preferido* 
Por mas que losparciales 
Pel Colorido insistan con empeno 

En 
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En d5r la preferencia & aqiicl encanto, 

Que 4 nuestra vista causa la alegria 

Del Color , y su placida harmonia. 

Pues aunque halle hermosura 

En esta parte un Profesor , en tanto 

Que no haya al menos cierta mediania 

En el Diseno , nunca a la pintura, 

Por solo elColorido, 

Podra dar un aplauso merecido. 

Alma del gusto llaman al Dibujo^ 
Sin £1 ninguna cosa es agradable, 
Pues extiende su influjo 
A qualquier artefa&o , cuya forma 
Mas preciosa ser puede y estimable, 
Si al buen gusto del Arte se conforma, 
Que su misma materia , aim quando fuera 
Rico parto de mina Americana, 
Que ansiosa busca la codicia humana: 
Arte igualmente grato , y necesario 
Para el hombre opulento de alta esfera, 
Con el qua! no seria involuntarro 
Sequaz del gusto barbaro y mezquino: 
Para el particular , porque en su casa 
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Util le puede ser cada momento 

Del Dlbujo tener conocimiento; 

Y para aquel , en fin , cuyo destino 

A ganar le obligo , por dicha escasa, 

El preciso sustento 

En un taller, pues siendo dibujante 

Es preciso que a muchos se adelante. 

Simbolo del poder , no limitado, 
De un Dios Eterno , a cuya voz creado 
Fue el Orbe y Firmamento, 
Es la del hombre maquma admirable, 
Pues su voz inviolable 
Para aquellos basto ; pero a este intento 
Artifice Divino con su mano 
La estruftura formo del cuerpo humano. 

Con serio estudio , y atencion prolija, 
Debe enterarse el Joven diligente 
De la medida fija • 

De aquellas partes solidas , llamadas 
Huesos , cuya armazoh tan excelente 
En estupendo , quanto horrible objeto, 
Dei cadaver ofrece el esqueleto. 

Otras 
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Otras tiene carnosas , que alteradas 
Sirven para exercer el movimiento, 

Y de musculo el nombre 
Las da la Anatomia. 

Con aquestos auxilios, puede el hombre 

Variar cada momento 

La a&itud que tenia, 

Siendo su voluntad el norte y guia, 

Tal , que los miembros son por experiencia 

Exemplo inimitable de obediencia. 

Del contorno exterior las proporciones 
Estiidie el Joven muy atentamente, 
Hasta tanto , que pueda exa&amente 
La mano , ya con pluma , 6 con carbones, 
Trazar la forma humana. 
Los Dibujos de Autores eminentes 
Son de la edad temprana 
Estudio laborioso; 

Y quando en a&itudes diferentes 
Haya al papel el lapiz trasladado 
Las figuras , trabajo no gustoso 
A los principios, por dificultoso, 
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Y lucgo diversion dc dulce agrado; 

Procurara imitar la gentileza 

De aquellas ingeniosas prpducciones, 

Que en su mayor grandeza 

De Arenas y de Roma los desvelos 

Hicieron , siendo asombro su belleza 

De todas las regiones, 

Que ensalzaran su fama hasta los Cielos, 

* Del rostro de las Niobes aprenda 
Aquelia morvidez , aquelia gracia: 
Del fuerte Gladiator , que en la contienda 
Hallo , en vez de la palraa , la desgracia, 
La tendida figura 
Dara regla segura 

De noble proporcion, sencilla, y bella* 
De cuerpo delicado , agil y fino, 
Semejante al de Candida doncella, 
El hermoso Apolino 
Le propone la imagen deleytable: 
Aquel Fauno, que afable 
Hace a un nino caricias , da la idea 
De un anciano robusto, en quien camp£a 
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El vigor de la edad madura y fuerte. 

La Venus conservada, 

Con no pequena suerte, 

Por el ilustre apoyo de las Artes 

Medicis ( cuya gloria eternizada 

Sera por todas partes ) 

Como exemplar ostenta 

Una Deydad , epilogo admirable 

De la hermosura , de lunar exenta. 

Aquella undulacion tan agradable 

De su bello contorno 

Prodigio sera siempre , sera hechizo 

De todo el que la mire; 

Y al contemplar despacio su dintorno 

( Admiracion tal vez del que le hizo ) 

Forzoso es que desmaye y casi espire 

El aliento de aquel que en retratarla 

Se empene , a no ser guia de su mano 

Las tres Gracias , que en torno de aquel bulto 

Parece asisten prontas a obsequiarla. 

El grupo de Laoconte , en quien se advierte 

El dolor inhumano 

De un Padre al ver con repentind insulto 

b La 
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La muerte de sus Hijos y su muerte 
Por la furia infernal de unos Dragones, 
No en una , en repetidas ocasiones 
Sea estudio del Joven aplicado : 
La robustez de un Heroe , su pujanza 
La hallara con perfe&a semejanza 
Del Hercules Farnesio en el traslado : 
Y en fin para aprender la gallardia 
De un Joven , y su altiva bizarria, 
La gracia , la soltura , y esbelteza, 
La proporcion hidalga , y la belleza, 
Dibuje con solicito cuidado 
Al Pitio Apolo con la sierpe al lado. 

Mas si tan solamente los Pintores 
Las estatuas copiaran, 
Aunque luego en sus obras los primores 
Del Arte se encontraran; 
Todas de la verdad carecerian. 
Por eso , como ser el Pintor debe 
Imitador de la Naturaleza, 
(De cuya inagotable fuente bebe 
El que adquirir pretende la destreza) 



En 
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Panto ja , Zurbaran , Alonso Cano, 
Navarrete , Coello el Castellano, 
Escalante , Morales el divino, 
Ribalta , Juan de Joanes, 
Y nnant:os en cienfcificns afanes 
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X*a prontitud que ansioso iha buscando. 

En cada edad el hombre es diferente, 
Y en cada situacion en que se halle : 



an 
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Sin que sus carnes lleven 

De huesos ni de musculos la muestfa, 

Antes la undulacion de ellas demuestra 

Morbidez y blandura 

Que aumentan atra&ivo a su hermosura. 

Igualmente ha de estar de la matrona 
La imagen con belleza, 
Mas no tan delicada su persona, 
Piies aunque pierda en su delicadeza 
Tendra grandiosidad y gentileza. 

El robusto soldado valeroso, 
Como el H6roe glorioso 
De su cuerpo unira la bizarria 
Con el cara&er de la fortaleza: 
Los musculos hinchados 
Daran a su figura valentia 
Denotando unos miembros esforzados. 

Al triste peso de una edad cansada, 
Abatidas la9 fuerzas , y arragada 
La ancha frente , la vista sin viveza, 
Cano el cabello , barba muy crecida, 
Cuerpo agoviado , pero con nobleza, 
Las manos descarnadas, 
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Las piernas separadas, 

Dara claros indicios el anciano 

De que el plazo mortal esta cercano. 

t)e aqueste modo , pues , siendo adequada 
La exterior forma del humano objeto 
A la edad , situacion , sexo y estado, 
Sin duda habra Belleza verdadera; 
Pues pintando el cara&er de un sugeto, 
Como es en si , sin desmentirse en nada, 
Con precision ha de causar agrado 
Y habra de ser por bello reputado. 
{ Dificil circnnstancia en gran manera 
Que pocos alcanzaron ! 
Pues aun los que pretenden definirla 
Por mas que en ella hablaron, 
Apenas consiguieron distinguirla. 

Bello seri el infante, 
Bello el mancebo , el joven , la matron*, 
El heroe , la doncella y el anciano, 
Si a todos representa el Dibujante 
Con la a&itud debida a su persona, 
Con su cara&er propio, y distintivo, 

c .Sin 
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Sin que jamas se note incongruencia. 
Mas si los lineamentos de la mano 
No tienen conexion de positivo 
Con la cabeza y pies , es evidencia 
De poco esm&o , 6 poca inteligencia. 
Jamas el lapiz forme 

* En las carnes del cuerpo angulo agudo 
Quando evitar procura lo deforme. 
Tarn poco en el desnudo 

Ser podra a la Belleza conducente 
Lo redo de las lineas , como hacian, 
Quando estaban las Artes en su oriente, 
Los que del ancho Nilo a las orillas 
En piedra cincelada toscamente 
Imagenes humanas esculpian, • 
Juzgandose en aquella edad primera 

* Aun las monstruosidades maravillas. 

Asi como del mar la azul campana 
Quando de aura iigera 
Suave y blandamente conmovida 
Todo el horror desmiente de su sana, 
Y a gozar nos convida 
De las placidas ondas la hermosura; 
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Asi mostrarse deben 

Contornos bellos de figura humana; 

Con lo qual se asegura 

La variedad , de la Beileza hermana, 

Y sencilldz de formas^ que se Ueveii 

La atencion del que mira; 

Pues de un objetp hermoso 

A su pesar la vista se fetira* 

Igualmente esi forzcteo, 

Que tan to en la cabeza f 

Como en tronco y extremos, 

Haya grandiosidad y gentileza 

Sublime , no afe&ada* 

Igual a la que vemos 

Por el Griego cinc£l representada, 

Dexando lo mezquino y apocado, 

Lo seco y lo pesado 

Para que asi resulte la Belleza, 

Finalmente , 6 Alumnos estudiosos 
De la bella Pintura, 
Si exemplos quereis ver maravillosos 
De quanto aqui mi voz cantar procure 

Id 
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Id y mirad los quadros primorosos 
Que dexo el gran Pintor de la Belleza, 
El Filosofo Mengs , y en todos ellos 
Vereis con variedad objetos bellos. 
Vereis quan bien sabia su destreza 
Figurar agradables k la vista 
Aun de la misma muerte los horrores, 
Por mas que a tal aspe&o se resista: 
O un pecho traspasado a los rigores 
Del dolor mas agudo y penetrante 
Que jamas sufrir pudo tierno amante. 

* Tal es de Jesu-Christo la figura 
Ya cadaver y yerta , y a su lado 

De su Madre , compendio de amargura, 
El retrato mas tierno y angustiado. 

* Mirad tambien el lienzo que rentieva 
De la mas clara noche la memoria, 
En que naciendo Dios pobre, abatido, 
Espiritus ang^ficos la gloria 

Cantan al Rey de Paz , sublime prueba 
Dei pincel de aquel hombre esciarecido. 
Volved la vista al otro en que se advierte 
if La Virgen sin mancilla tan amable 
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A Gabriel escuchando conturbada 
El venturoso anuncio de sii suerte. 
Mas no es facil ni *dable 
Que el ronco canto de la Musa mia, 
A tanta devacion no acostumbfada, 
Cante de aquestas obras la harmonia. 

* Demudan de los hombres el semblante 
Afe&os vehementes, 

Y asi es muy importante 
Estudiar las pasiones diferentes 
Que al corazon combaten, 

Y del rostro las partes alteradas 
Que las dan a entender inmoderadas. 

Los ojos que el dolor sumo retraten 
A lo alto mirar&n regularmente > 
Las cejas hacia el medio han de elevarse 

Y el entrecejo asi'debe arrugarse. 
La boca se abriri lo suficiente 
Baxando los extremos algun tanto, 

Y los brazos caidos, 

O las manos cruzadas el quebranto 
Denotaran mas bien que los gemidos. 
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Dexemos que la Musica eloqiiente 

Con sus varios sonidos 

En cadencia doliente • 

De un pecho imite el ansia y el tormento 

Con la quexa y lamento, • 

Pues quando en la Pintura esta expresado 

Este afe&o violento 

Con arte y con cuidado, 

De tal modo la vista alii se engana, 

Que parece que escuchan los pidos 

De aquel triste los miseros quexidos. 

La furibunda sana 
Se debera expresar del mismo modo, 
Mas la pupila en parte queda oculta 
Del parpado inferior que la sepulta, 
En vivo fuego ardiendo el ojo todo, 
Las cejas muy delgadas 
Y en cisculo espantoso levanfcdas. 

Entre la risa y lianto 
En lo fisico hay poca diferencia, 
( Asi coma en la ira y el espanto ) , 
Pues tal vez del pincel la suficiencia 
En Uoro amargo trueca de un infante 

La 
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La alegre y dulce risa en breve instante, 

Siendo el motivo que su gozo altera 

Solo una pincelada muy ligera. 

Sin embargo el que en lagrimas banado 

Muestra su sentimiento inmoderado, 

Pierde aquella viveza 

Con que brillan los ojos en la risa, 

Y por razon precisa, 

Siendo del llanto causa la tristeza, 
Se abaten los extremos de la boca, 
Cuya imagen a lastima" proboca. 

Asf , pues , quien al Templo deseado 
De la Fama llegar pretende en breve, 
Con atencion no poca, 

Y nunca de su ciencia confiado, 
En la Naturaleza estudiar debe; 
Notando de los hombres el semblante, 
Indice involuntario 

Del corazon, y no menos constante; 

Y vera el modo vario 

Con que se altera el rostro de un zeloso, 
Del que queda espantado, 
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Del alegre y risueno , 6 deseoso, 
Del que esta temeroso, 

Del compasivo , triste , 6 enojado 

{Mas en donde se engolfa la voz mia ! 
Td, Rafael divino, 

Gloria del Arte , claro honor de Urbino, 
Pues que de tu pincel la valentia 
En las obras que al mundo ban asombrado 
No tan solo del cuerpo la figura 
Formar supo en bellisimo traslado, 
Sino que el alma misma en las facciones 
Del rostro demostro con sus pasiones, 
D& , da , leccion segura 
De esas alteraciones* 
Que produce qualquiera moyimiento 
Del animo y al Alumno que aplicado 
Estudie con cuidado 
* Del Pasmo de Sicilia los primores, 
Resumen breve de tu gran talento; 
De laVirgen del Pez la expresion bella; 
La Sagrada Familia, y los verdores 
Del pais que es alfombra a los pies de ella, 
Y Apolo sus pi&oricos sudores 

Pre- 
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Herculano y Pompeya se apellida. 

CARLOS , y su hijo CARLOS , que imitando 
De Padre tan Augusto las acciones, 
No solo da acogida 
Benigna al Profesor , sino que amante 
De las encantadoras producciones 
Del pincel , cifra en ellas su delicia, 
Y tal vez manifiesta su pericia, 
Con amor incesante 
A la Pintura dan gloria constante, 

d En- 
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Ensalzando* a su hermana la Escultura, 

Y la magestuosa Arquite&ura: 
Tanto , que 5 su Real Munificencia 

Y al ilustre Mecenas, que hoy en dia 
Prote&of de las Ciencias se declara, 
Debe Espana la a&ual magnificencia 
Con que las Nobles Artes a porfia 
La fama resucitan , que tenia 
Quando de Herrera la excelencia rara 
La esquadra manejando sin segundo, 
Becerra y Berruguete los cinceles, 

Y Murillo y Velazquez los pinceles, 

Daba en poder y ciencia envidia al Mundo. 
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ARGUMENTO 

DEL CANTO SEGUNDO. 

Compar acton de la Poesia con la Bintura . ., . 
El objeto de ista es inspirar virtudes , lo mismo 
que aquella , siendo reprehensibles los que em- 
pleari estas Artes en lo contrario . . • Es preciso 
que el Pintor tenga naturdlmente disposition para 
componer. . . Observancia de todas las circunstan- 
cias ypropiedades accesorias a un asunto , como el 
sitio y la luzy eltrage , &c. cos a que no han ob- 
servado muy escrupulosamente algunos Pintor es. . • 
Partes de la Composicion con todas sus leyes . . . 
Exemplos para mayor ilustracion . . . Adverten* 
cias acerca de las ropas y pliegues . . . Dificultad 
del Arte de la Pintura y honras que han repar- 
tido algunos Soberanos a varios Profesores hdbh* 
les . . . Cada uno dtbe seguir el ramo que mas 
le adapte . . • Advertencias para los Retratos . . . 
Se deben imitar los que hicieron Ticiano , y va- 
rios famosos Espanoles . . . Conclusion. 



CAN- 
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CANTO SEGUNDO. 

.,— , La Composition. 

•/"aLQuel noble furor, Estro ^agrado 

Que infunde el rubio Apolo 

En el entendimiento del Poeta 

Para que acalorado ' 

Prorumpa , no tan solo 

En conceptos sublimes y brillantes, 

Sino en frases sonoras y elegantes 

Con que los interpreta; 

Este mismo furor, impetu ardiente 

Inflama y arrebata heroycamente 

La alta imaginacion de los Pintores 

Que a componer un quadro se preparan, 
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Siendo aqui los colores • 

(Pues oportunamente se comparan) 

Lo que en la Poesia 

Son las voces y frases , que han de usarse 

Con eleccion , esmero , y harmonia. 

No es , no , gloria pequena 

La que aleanza la placida Pintura 

Quando hennana la es licito llamarse 

De ciencia tan heroyca y alhagu'ena. 
* Animo noble , de virtud amante 
Invento de los versos la hermosura 

Para alabar en m^tricas cadencias 

Del valor y virtud las excelencias, 

Y con teson constante 

Vituperar el vicio dominante. 

El mismo objeto tiene la Pintura, 

Representando al vivo 

En las tablas 6 lienzos preparados, 

O en los parages que la Arquite&ura 

Dispone con acuerdo reflexivo 

Para ser adornados 

Del pincel laborioso, 

Qual de una Galeria lo espacioso, 
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Del mismo modo aquel que su destreza 
En indecente imagen ha exercido, 
De la Pintura ofende la nobleza, 
Adulando del hombre las pasiones 
En vez de darle de virtud lecciones. 

En vano ha pretencfido 
La amistad grata del Castalio Coro 
El que no ha merecido 
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Desde la adolescencia 

A las Musas poltica influencia. 

Por mas que en el sonoro 

Instrumento las cuerdas a porfia 

Su mano pulse t siempre la harmonia 

Hallara en los oidos desagrado: 

Asi tambien aquel que no ha logrado 

Apta^ disposition , numen travieso, 

Y de fecunda id£a esta privado, 
Nunca en el Arte hara feliz progreso. 

inrencion. Elegido el asunto, c 

Considere el Pintor y sabio y atento 
Las circunstancias con que en aquel punto 
Se debe acompanar el pensamiento. 
Advierta en qu6 pais sucede el caso, 
Pues del Orbe en las partes diferentes 
Es diverso el cara&er de las gentes, 

Y el trage mucho mas , siendo error craso 
Trocar la vestidura 

Distintivo esencial de la figura. 

Al \6t de Dido hermosa 
El amante despecho, 

Que 
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(33) 
Que la obliga , quedando abandonada, 

A trnspasar con duro hierro el pecho, 

^No desconocereis a la amorosa 

Heroina mirandola adornada, 

Igualmente que todas las figuras 

Que el pincel de Gu'ercino alii traslada, 

Con Flamencas modernas vestiduras? 

Reflexione el lugar , donde acabado 

El quadro , se ha de ver , ya colocado, 

Para que ni la luz ni la distancia 

Le dexen desayrado, 

No haciendo la Fintura aquel efefto 

Que imagino el Artista e$i su proye&o. 

Dispo$i- Riq Vl eza y abundancia 

cion o co- * * " 

loac,on " Muestre en sus obras ; pero no se advierta 
Confusa multitud impertinente 
Que distrayga la vista siempre ineierta. 
El Heroe de la accion precisamente 
Debe ocupar el puesto preferente, 
Y las demas figuras 
Guardadin el decoro acomodado 
A su sexo y edad y como a su estado, 

e 
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(34) 
Sin que notarse pueda disonancia 

O ya en el ademan 6 posituras, 

O ya en la calidad , pues lo contrario 

Del Pintor manifiesta la ignorancia. 

don. * Tambien es necesario 

Reyne la variedad , de que procede 

El gusto y el agrado ; nunca quede 

Figura semejante 

A otra alguna en la accion ; que aunque es forzoso 

El repetirlas, qual de una batalla 

En el trance espantoso; 

Con variedad bastante 

Estaran , si la vista alii las halla 

Ya de frente , 6 de espalda, 6 ya de lado. 

Manifiesten despejo y esbelteza, 

( Si no es con el asunto incompatible ) 

Girando la cabeza 

Al opuesto del pecho, mas no es dado 

Tocar en lo excesivo y alterado. 

De quantas a entrar llegan 

En la Composicion , es imposible 

Verse todos los miembros, pues se agregan 

En 
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("35) 
En grupos una a otra , y es forzoso 

Que cada qual presente 

A la vista de todos claramente 

* Los miembros que a la accion que alii se pinta 

Conducen, con ingenio artificioso. 

Dificil circunstancia 

Exige el Arte aqui , mas no distinta 

De la que celebramos 

En aquellas sublimes obras bellas 

Que produxo la ciencia y elegancia 

De Rafael de Urbino. 

Por eso a los Pintores exhortamos -. 

A que sigan las huella§ * 

De aquel pincel excelso y peregrino, 

Y estudien , pero no maquinalmente, 
Aciertos de un Artifice eminer\te. 

Busque las aditudes* mas graciosas 
En todas las figuras, 

Y no parezcan sua acciones duras v 
Sino siiaves , libres y aun ayrosas. 

La contraposition es necesaria * 

En los* miembros & fin deque agradable 
A la vista se muestre el cuerpo humano; 

Si 
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Si levanta una mano, 

Baxara la contraria 

Por ley inalterable, 

Si ya no es que las dos' con ansia ardiente 

Siiplica expresan , u oracion ferviente. 

Seguiran movimientos encontrados 
Las piernas con los brazos ; no consiente 
El Arte que dos miembros paralelos 
Se miren , porque son poco agraciados; 

Y quando se halle en los fingidos suelos 
Una figura en pie , sola una planta 

A plomo debe estar con la garganta. 

Tambien sera forzoso 
Que en grapos separados 
Las figuras esten , pues de esta suerte 
Las ve el inteligente mas gustoso, 

Y la vista pacifico divierte; 

Al modo que en concierto harmonioso 
Suele a veces la voz , 6 un instrumento 
En varias pausas suspender su acento, 

Y siguiendo despues el dulc$ canto, 
Prosigue del oido el suave encanto. 

Toda Composicion rematar debe 
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(37) 
Qual ligera piramide , compuesta 

De impar mimero siempre : error no leve 

Comete aquel que la unidad olvida 

De accion , tiempo y lugar , porque dispuesta 

La primera ha de estar don tal medida, 

Que un solo instante sea 

El suceso del quadro que se vea, 

Porque tenga alabanza merecida 

La Invencion , de los sabios aplaudida. 

Queden aquellas partes mas hermosas 
De la humana figura 
Patentes & la vista , y de este modo 
Se vera variedad en la pintura; 
Habra manchas mas grandes y graciosas 
De apacible color , formando un todo 
Ya obscuro , 6 ya aclarado 
Que la vista suspenda con agrado. 

Rara vez un escorzo es deleytable, 
Y se hace intolerable 
Quando esta manifiesta la violencia 
Con que quiso el Pintor mostrarde intento 
Su estudioso manejo y mucha ciencia. 
No de otro modo el Miisico excelente 

Quan- 
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(38) 
Quando en el dulce harmonico instrumento 
Su habilidad desea hacer patente, 
Si en lugar de formar grato sonido, 
Solo de lo dificii di la prueba, 
Quando espera salir muy aplaudido, 
Languida aprobacion en premio ileva. 
Las espaldas , el pecho , hij&r y cuello, 

Y en general qualquiera coyuntura, 
De la Belleza lleva siempre el sello: 
En femenil imagen todo es bello; 
Mas al ir a pintar esta figura 
Dirigira al pineal forzosamente 

Del Christiano recato lo decente; 

Y tal vez se di aumento a la hermosara 
Ocultando ligera y fina gasa 

O cendal transparente 

Del pecho alguna parte: 

De aqueste modo el limite no pasa 

De lo honesto , antes bien reaiza el Arte 

La gracia y la belleza 

Que al sexo amable dio Naturaleza. 

Junte la variedad precisamente 
Toda Composicion a la elegancia, 
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Al gusto y artificio; 

El Pin tor eminente 

No incurrira en el vicio 

De mostrar con sobrada vigilancia 

Partes determinadas, 

Y dexar las demas siempre olvidadas. 
Halle pues si es posible 

La vista en la pintura 
De cada edad y sexo una figura, 
Con cuya variedad tan apacible 
* La expresion sera entonces mas sensible. 
Haya en el uno y en el otro lado 
Del quadro moderada simetria 

Y equilibrio , mas nunca se amontone 
Peso sobre otro peso , que seria 
Defe&o sumamente seftalado. 

Nunca en el lienzo Artifice ilustrado 
Figura alguna pone 
De modo que ser pueda confundida 
Con la mas principal y distinguida; 
Ni tampoco a ninguna dexa ociosa, 
Que hasta lo inanimado 
A la Composicion sera apropiado. 
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Habilidad penosa 

Es pintar del desnudo la estru&ura; 
* Pero fingir vestida una figura 
Pide gusto exquisito y delicado, 
Ai arreglar los pliegues del vcstido. 
Tanto error es poner uno aclarado 
En la sombra, como otro obscurecido 
En el claro. Demuestrese patente 
La forma de los miembros^ en el trage, 
Sin que los corten importunamente 
Pliegues atravesados del ropage. 
Que tendrian lugar mas conveniente 
Donde la vestidura esta cogida. 
En lo arreglado de ellos 
De la grandiosidad estriba el punto; 
La parte » media no estara oprimida 
Como la extremidad , sino extendida 
Quanto se pueda, y luciran mas bellqs. 

Nunca de las figuras el conjunto 
Presentara un partido 
De pliegues que este en otra repetido; 
Pues si falta lo vario en la Pintura 
Es forzoso que faite la hermosura. 
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No el estilo que muchos harr tenido 

De ceiiir de tal suerte 

La vestidura al cuerpo % que se advierte 

Todo el desnudo , siga aqnel que quiera 

Dar en sus obras evidente indicio 

De la Bella Manera. 

Para no ser notado de este vicio 

El Natural estudie diligente, 

Donde hallara verdad precisamente, 

Y despues imitando al grande Urbino 
De la Belleza encontrara el camino. 

Diversos son los pliegues que ha formado 
Blanco lienzo delgado, 

Y los que el pano , 6 la liistrosa seda 
Por la casualidad producir pueda. 
Nunca dos de un tamano, 

Ni de la misma fuerza en el obscuro 

Juntos esten : para evitar engano 

Seii lo mas seguro 

Atender a la causa que ban tenido: 

Diferente partido 

Se ha de v€r en la . Clanrride Romana 

De la espalda pehdiente, .J •;. <_ ... i . 
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(4*) 
Que en la anchurosa tunica cenida. 

El mancebo que a un Angel representee 

A quien le sirve el ayre de peana 

En su ropa tendra suelta y lucida 

Los pliegues , no tirados, 

Sino libres, del cefiro abultados. 

sxpresion, jfo h a <j e fober en el quadro una cabeza 
Cuyo gesto no explique con viveza 
La relacion que tiene con el caso 
Que alii se finge j pero un mismo afe&o 
No ha de mirarse en todas , que es defe&o : 
Antes bien con estudio nada escaso 
Habra en cada semblante 
Sensacion muy distinta; 
Qual mostrara la angustia de un amante, 
Qual estara admirado, 
Qual con deseo grande , qual pasmado. 

Segun es el cara&er que se pinta 
En todas las figuras de una Historian 
Asi debe el Pintor con gran cuidado 
Representar del alma las pasiohes 
Graduando su saber las proporciones; 
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Porque nunca ha de ser contradi&oria 

La accion y el personage. 

Con distinto lenguage 

Explica lo que siente en la Tragedia 

El Heroe , que el Criado en la Comedia: 

Y con distinto modo el ingenioso 
Artifice estudioso 

Pintara del dolor la vehemencia 

De Alfonso Sexto al tiempo qae ha Sflbido 

La desgraciada suerte 

Del tierno Sancho > y su temprana muerte, 

Quando el Cielo enojado > & .cidrnencia 

Parece echo en olviddv •< : i ? hni) no ■: / 

Y de Esparia at climor iendufecido, p : * Y 
Al Casteilano Ex&cito tercero 

En los Campos de Ucles perdio severou 
Con muy distinto modo * es. evidentej u 
Ser debe estedolof representado, - 
Que el de un padre vulgar ^ que al inocente 
Hijuelo v6 morir naturalmente, } : i ^ . lui 
Si de Sancha el doldr des^sjJeradOf ri; ; hi 
Quando ve por traydora infinite? espada ^r.:A Y 
De su Garcia amado 

La 
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La sangre cterramada, 

Al tiempo que la antorcha de Himenlo 

Ardores aumentaba a su deseo, v 

Traslada al lienzo tu pineal, advierte 

Que el infeliz Garcia a quien dan muerte 

Es Conde de Castillo 

Y del Rey de Leon es Sancha hermana, 
Dos pechos que un desastre nunca humilla. 

De diversa manera 
Mostrar& una Frincesa Soberana 
(Gomo persona de tan alta esfera) 
De amor la a&iva llama. 
Que el encendido rostro de una Dama. 

Y en fin si de la colera el violento 
Impulso en dos ribales represent^ 
Nobles como esforzados, 
£1 animado lienzo, nose ostenta 
Alii la ira y arrebatamiento 
Coma, en dos Labradores 6 Soldados* 
Pues aunque la pasion nnnca es distinta, 
Del alterado rostro las fecciones 

Y todas las acciones '. i. .. . 
£1 pkicel sabio pinta 
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De modo que descubran la nobleza 

Del pecho que las siente , 6 la baxeza. 

Fmpeai- Si ha de est&r en un piano 

Toda la Historia que el pincel concierta, 
Debe aneglar con el compas tu mano 
La estatura , que en t&mino lexano 
Da de la Perspe£iva regla cierta 
A las figuras ; porque -si ha faltado 
De esta Ciencia el formal conocimiento 
( Asi el gran Vinci lo dexo anotado , ) 
* A la Pintura falta el fundamento. 

No se pongan adornos importunos, 
Advirtiendo tambien que si copiosa 
Es su acumulacion , se hace enfadosa; 
Qual suele en Poesia / 

Sin conceptos algunos 
De voces el esteril agregado. 

jQuantas veces la inquieta fantasia 
Las obras afeo por el deseo 
De amontonar ornatos a porffa, 
Creyendo que a la vista da recreo! 
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(46) 
Error sera pintar accion gloriosa 
Del Santo Rsy Fernando 
De Cordova a la vista , colocando 
Una Egipcia piramide ostentosa, 
Objeto por aili desconocido. 
Error sera pintar al no vencido 
Rodrigo de Vivar en sala hermosa 
De espejos y damascos adornada 
Al estilo que ahora nos agrada. 

Con asunto sagrado 
Jamas profano asunto ira mezclado; 
Ni en tabla que presente 
Pasage relativo al Christianismo 
Ficciones se pondran del Gentilismo. 
Del mismo modo la razon ordena 
Que en verdadera Historia no se invente 
De Fabula episodio impertinente 
Con pretexto de hacerla mas amena; 
^Pues a quien gustara ver confundido 
Con lo real y cierto lo fingido? 

Aquestas son las leyes principales 
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Que el Arte a los Pintores ha di&ado, 

Y con estas senates 

Su nombre muchos han eternizado. 
Todo es dificultad en la Pintura: 
A fuerza de trabajo y diligencia 
Ha de perfeccionarse la figura; 

Y de la Historia la prolixa ciencia 

La mente ha de ocupar con suficiencia. 

No es extrano que un Arte que exercita 

A un tiempo cuerpo y alma, 

(Puesto que de ambos siempre necesita) 

De laurel y de palma 

Coronas mil presente 

Al Pintor excelentej 

Y prodigos los Principes , amantes 
Del Arte y sus bellezas, 

Al Profesor sublime d6n riquezas, 

Y le colmen de honores, 

Que para^ el noble Artista son favores 
Mucho mas estimados € importantes. 

Asi el Quarto Felipe , en cuyos dias 
Espana floreciente 
Artifices no pocos ostentaba, 

Ade- 
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Ademas de otras muchas bizarrias 

Con que las Bellas Artes fomentaba, 
Premio tan noblemente 
De Velazquez el m£rito eminente, 
* Pintando su Real Mano 

La roja insignia del Patron Glorioso 
En el retrato del Pintor , que ufano 
Con premio tan honroso, 
Justa paga a sus obras admirables 
Hallar pudo , aunque son inapreciables 
Digno rasgo de un Rey en quien unido 
Lo magnanimo estuvo a lo entendido, 

De un Epico Poema la elegancia 
No es a qualquiera ingenio concedida; 
Y tal vez el que puede con ja&ancia 
Representar en verso harmonioso 
De un Heroe la Tragedii dolorida, 
Nunca de una Corned ia a lo jocoso 
Se adaptara con gracia suficiente, 
Ni & cantar dulcemente 
Liricas Cantilenas 
O pastoriles amorosas penas. 



Asi 



Digits 



zed by G00gle 



(49) 
Asi pues el Pinfor que no tuviese 
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Qualquier semblante : ( habilidad valiente 

Propia de fantasia vehemente 

Que hacer puede al Artista memorable , ) 

Y a futuras edades representa 

El Heroe venerable 

Que de la Patria el esplendor aumenta, 
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(54) 

ARGUMENTO 

DEL CANTO TERCERO. 

Principios y progresos de la Pintura iguales a 
los de la Music a . . . Necesidady efeclo del claro y 
obsduro . . • Luces que shaven en la Pintura . . . £r- 
ror que se comete acerca de esto . . . Degradation 
de la hiz segun su distancia . . . Contraposition . . . 
Se propone dCorregioparala imitation enlasuavi- 
daddel claro y obscuro . . . El Iris es maestro de la 
harmoma en clcolorido. . . Comparacionde loscolo* 
res con los tones musicales. . . Tono gener al del color y 
y leyes principals delcolorido. . . Exemplos. . . Estu* 
dio preciso del Natural para elbuen colorido. . . Ex* 
celencia en esta parte de algunos Pintores Espano- 
les. • . 'Definition de la Gratia. • • Velo y Quadrku- 
la. ... Los Pintores han de ser generates en todo. . . 
Estudio de Jlores y animates.. . Correction necesaria 
de las obras. .*. Pintura alfresco. . . at temple. . . en 
mihiatura. . . al pastel . . . Estudio continuado para 
alcanzar renombre . . . Nunca se copia servilmente 
el Natural. . . Instruction precis a para elbuen Pin- 
tor. .. Inter es principal de los Profesores. . . Insti- 
tute de laReal Acadimia de San Fernando. . . Con- 
clusion. CAN- 
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(5<5) 
O las pasiones cxcitar del alma, 

Y enfin mover los impetus marciales 
Inflamando el valor de los mortales. 

* Asi pues la Pintura 

En su principio fue rasgo grosero> 
Que seiialo el contorno de uti semblante 
En la sombra , guiando amor sincero 
Aquel perfil primero; 

Y de estrecha clausura 

La saco el hombre con afen constante, 

Copiando en adelante 

No tan solo el color que al cuefpo humand 

Dio la Naturaleza, 

Sino quantos matices la destreza 

Del pineal soberano 

Repartio sabiamente a lo visible; 

Y llego el Arte a tan excelso gtado* 
Que con viveza, casi no creible 
Imito la corriente cristalina 

Del agua , y las montafias eSputrtosas 
Que forma, si halla el curso interceptadoj 
La claridad del ayre peregrina, 
Los que produce el Sol bellos colores 

En 
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En las nubes vistosas 

Quando al ocaso corre acelerado; 

Y aun hasta los horrores 

De espantosa tormenta . 

En la tierra, en el golfo representa. 

Si fuesen fas cadencias musicates 

Del todo siempre iguales 

Sin que jamas se oyese algun sonido 

Que la modulacion diferenciase, 

Uno creciese , y otto se apagase, • 

Regalando al oido 

Semejante contraste harmonioso; 

Apenas esta musica podria 

El nombre conservar de melodia* 

Asi pues si no encuentra algun reposo 

La vista en la pintuta 

Pasando del color claro y hermoso 

Por varios grados k la sombra obscura, 

Figura perfilada 

Tal vez podra llamarse, no pintado 

El fin que se propone 
El Pintor ilustrado 

k Es 
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Es fingir un objeto relevado 
En superficie plana, 
Para lo qual dispone 
Que se acerque k la vista lo aclarado, 

Y se alexe lo obscuro y sombreado; 
Asi como del Sol rayo luciente 
Hiriendo en la manzana 

De una rama pendiente, 
En parte la ilumina 

Y de la otra sus luces descamina. 

La lumbre despedida 
Por el carro deFebo rutilante, 
O la llama encendida, 
O eh fin la claridad participante 
De los rayos solares , lo pintado 
Debe alumbrar : objeto iluminado 
Por el Sol tiene sombra decidida, 
Bien que su inmensa luz jamas el Arte 
Imitara ; si de una antorcha parte 
El mismo efe&o causa , y son menores 
Los claros que las sombras, pues no alcanza 
* Luz tan pequena a esfiierzos superiores. 

Del 
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(59) 
Del resplandor del ay re la templanza 

Aclara las figuras , mas <le suerte 

Que entre la laz y sombra no se advierte 

Sobrada diferencia. 

Conforme a tal principio , claramente 

Se advertira el error y negligencia 

Del que pinta en im campo descubierto, 

Qual arido desierto 

Ocultando. del Sol resplandeciente 

Entre varios celages la luz pura, 

De un austero Heremita la figura, 

Y la mancha de obscuro fuertemente, 
Porque . la luz , que en el estudio ardia 
Quando la dibujo por el modelo, 

Las sombras y los claros decidia. 
Mas no se frustraria su desvelo 
Siguiendo del gran Vinci la acertada 
Maxima, pues la luz modificada 
Con papel transparente 
Hara el claro y obscuro suavizado, 

Y con el mismo grado 

Que requeria el caso exa&amente. 
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(6o) 
En todas ks figuras que presente 
A la vista una Historia, 
Segun e6t6n en termino lexano, 
La luz ha de mirarse degradada. 
Propiedad es atodos bien, notoria, 
Que el objeto distante 
Se ve confusamente , y el cercarno 
Con toda distincion , como que nada 
A la vista se opone por delante. 
Por eso la figura. desviada 
Tendra su luz y sombra muy templada* 
Por la gran, cantidad que se, intejpona 
Del ayre mas espeso:. 
Mas la que en primer termino se pone* 
Claros y obscuros con algun exceso 
Ha de mostrar , porque a la vista hiera 
De aquel objeto la impresion primera. 

Si entre el iluminado y luminoso 
Fuese desmesyrada la distancia, 
Habra de obscuro menos abundancia, 
^Viste en marcial campana 
Pintado un General de valor lleno 
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(6i) 
Rigiendo de/un caballo poderoso 

El espumante freno, 

Y confusas esquadras que con sana 
Lidiando estan en suelo diferente, 
Tan reducidas que dificilmente 

Se pueden dr&tinguir ? De esta manera 

Representa el pincdl bien dirigido 

Objetos de que el ayre , el polvo , el humo 

Y la mucha distancia han impedido 
La clara percepcion r y no se esmera 
En hacer concluldas a lo sumo 

Las figuras pequenas, 
Si de claro ,y obscuro leves senas 
Las da r pues todo bulto muy lexano 
Sin relieve parece r y casi piano. 

La parte sombreada 
Fuerza es que siempre insista. 
En plaza iluminada 
A fin de que resalte asi i la vista ; 
Mas no siendo posible, 
Hagase en el obscuro algun reflexoj 
(Si la razon del Arte no se opone) 



Por. 



Digits 



zed by G00gle 



(62) 

Porque quede el contorno perceptible.' 

Co mo de suyo pide gran despejo 
La luz para esparcir el rayo hermoso, 
Luego que algun estorbo se interpone 
Falta la claridad : asi de un grupo 
Lo interior estar debe mas umbroso, 
Porque es dificultoso 
Que penetre la luz ; y jamas cupo 
Claro tan fuerte como & la cabeza 
A la parte inferior de una figura, 
Segun el Natural nos lo asegura. 

En fin el Joven que a ocuparse empiez* 
En manejar colores, 
Al fingir los terrazos y celages, 
Los ayrosos ropages, 

Y del humano rostro los caridores, 
Procure en lo posibie ; . 

De Corregio imitar la gran duizura^ 
Aquella gradacion continiiada 

Y a veces insensible 

Con que remata en lufe la sombra obscura, 

Y en sombra toda parte iluminada; 

Asi 
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(*3) 
Asi como.la cuerda , que bibrada 
En musico instrumento, 
Causa un fuerte sonido 
Que apagandose va cada momento 
Hasta no percibirlo yi el oido. 

No de to muy obscuro 
A lo muy aclarado 

La vista pase r porque siempre es duro 
Ver juntos los extremos ^ mas no obstante 
Tal vez hallarse puede precisado 
El Pintor a olvidar la regla dada, 
Que tambien suele por algun> instante 
Escucharse una voz acompanada 
Con doble o&ava ^ siendo tan distante. 

Si cada miembro 6 parte 
De todas las figuras , que presenta* 
Una Historia compuesta segun arte, 
Exige variedad , mayor ostenta 
En el claro y obscuro 
El Pintor habii, dando fuerza varia 
A las sombras , y forma diferente; < 

Pues la monotonia es- muy contraria 
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t*4) 
A quien por el fcamlno mas seguro 

La Gracia y la Belleza hallar intente. 

Quando despues de truenos espantosos 
De lluvia y torbellino, 
En que vemos amagos pavorosos 
Del enojo divino, 
Sale el Iris pacifico alegrando 
Al animo abatido, 

Y las opacas nubes desterrando; 

* Ensena su agradable colorido 
Como han de colocar los Profesotes 
Los diversos colofes 

De que (Jebe ir vestida una pintuta, 
Porque con variedad haya hermosura. 
Blanco , Negro , Encarnado , Azul , Pajizo 

* Son los colores con 'que' -el Arte imita 
La multitud de objetos infinita 

Que son del Univferso noble ornato; 

Y quantas tintas hizo 

Del divino pincel lo hermoSo y gfato^ 
Con los cinco nombrados ingrediefttes 
Las retrata al instante la Pintura 

Las 
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(«5) 

Haciendo de ellos mezclas *diferentes. 

Tal es el color verde producido 
Del azul y amarillo ; y el morado 
Que se formo de azul y de encarnado, 
A los quales llamar han pretendido 
Primitivos colores; 

• Y asl como los Musicos Cantores 
Hacen con siete tonos solamente, 
Combinados con orden diferente, 
Que perciba el oido una harmonia 
Con tan varia agradable melodia, 
Que al eco que resuena 
El alma y los sentidos enagena; 
Sabio el pincel las tintas* 
Del mismo, modo ordena 
En contraposiciones apacibles, 

* ( No de las notas musicas distintas ; ) 
Y con degradacicnes insensibles 
Forma para la vista, una harmonia 
Que tal vez 4 la otra desafia. 

La luz de que sefinge iluminado 
Un quadro, habra de dar precbamente 

i 
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• (66) 
El tono general de sus»colores: 
Si la luz es del Sol resplandeciente, 
Impreso habra dexado 
Su color encendido en el ambiente, 
Tanto que es de sus fuertes resplandores 
Participe la sombra en algun modo. 
Si de la obra el toda 
Estuviese alumbrado 
Por el ayre aclarado r 
Azul sera del quadro. la harmonia. 
En uno y otro caso es necesario 
Ver que color a ella es mas contrario r 

Y qual es el que menos se desvia, 
Colocando el opuesto en primer piano 

Y el acorde en el termino lexano. 
De. esta. suerte los habiles Pintores 

Acercan a la vista una figura, 
Quando en el quadro reynan los, albores, 
Pintandola r tenida, 
Su mancha. general de, tinta obscura. 
Quanto mas vivos sean los colores, 
Se halian con aptitud mas decidida 
Para hacer sensacion mas agradable, 



En 



Digits 



zed by G00gle 



(*7) 
En nuestros ojos : emplearlos debe 

( Quando sea el asunto favorable ) 

El Pintor en el sitio en que desea 

La atencion atraer del que lo vea, 

Asi , pues , si entre aplausos de la plebe 

A Alfonso O&avo pintas > coronada 

Su frente del laurel incomparable 

Que le dio de las Navas la Jornada, 

Y por las calles de Toledo entr ndo; 
Del color mas hefmoso Ira vestido 
El H^roe principal , y declarando 

En el golpe de luz que le ilumina 

Que & su persona sola dirigido 

Va el festejo, y la pompa se encamina* 

Nunca al azul unido 
Se halle el verde color, sino es al lado 
Del que tine la rosa; 
Con el pajizo vaya el violado, 

Y a la tinta de azul la mas hermosa 
Acompafie el carmto tfias acendrado. 
Nunca al Heroe famoso 

El Pintot vestira como si fuese 



Digits 



zed by G00gle 



(68) 
Agraciada doncella, 
A quien siempre se adapta lo yistoso 
De un colof delicado como ella. 
Ni tampoco seria 

Decente que I un- Monarca se pusiese 
Trage de miL colores cosaque exprese 
Cosa Contraria a su soberaniai 
Ni que un Sabio llevase en el vesticfo 
Profano adamo de galan lucid©* 

Sobre las calidades 
Del color , y sus varias dignidades 
El Pintor reflexivo 
Estudio debe hacer comparativo, • 
Quando la perfeccion busque y procure. 
Con que mas sus progresos asegure; 
Y advirtiendo que es claro el amarillo, 
Le pondra en el parage en que desea 
Tenga la luz mas brillo; 
Mas del azul la obscuridad se emplea 
En donde haya de estar la luz ausente. 
El color encarnado 
Es indistintamente, 
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(*9) 
Segun la mas & 'menos alterado s 

Al claro y al obscuro acomodado; 

Y el verde es excelente 
Para significar la media tinfca 

Pues de luz y de sombra esta formadb. 

Use del bianco y negro parcamente, 
Para acordar con ellos los colores 
De una naturaleza muy distinta; ., 

Y nunca eche en olvido 

Que mas bien mostrar debe la pintura 
Las manchas del obscuro superiores, 
Que en los claros pasar de lo debido. 
Mas no del mismo modo al dulce Orfeo 
Se ha de pintar buscando en el Leteo 
A su esposa adorada ;. 
Que de Diana la belleza pura 
Quando de hermosas Ninfos rodeada 
En el cristal se bana , y escondido 
AHmenta A&eon su llama impura, 
Que empezo gusto y acabo bramido*. 

Dio la Naturaleza 
Tanta diversidad al colorido 
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(To) 
Del cuerpo humano , como & las facciones; 

Mas a algunos tambien dio tal belleza, 

Que no se imitar&n sus perfecdones, 

Sino con el estudio mas prolixo. 

De mi Musa la d£bil harmonia 

Mai cantara las reglas esenciales 

Que di&aron Maestros principales: 

Y asi la voz dirijo 

(Pues que mi Numen tanto desconfia) 

A ti , immortal Ticiano, 

Hechizo de la vista, 

El mas fiel , mas sublime colorista. 

Antes que todas enseno tu mano 

De la Pintura la ideal Belleza, 

La harmonia de todos los colores, 

Y el arte soberano 

De dar la mtsma gracia, y aun viveza 

De la luz a los bellos lesplandores, 

Que aun 4 la.sombn, stempre demostrando 

De cada tiruta la naturaleaa: 

^Quien , como tu , ha sabido 

Trasladar a una tabla exadaflsaite 7 

Dulces y leves sombcas: acopian&o, 
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(7*) 
La tez mas delicada y trasparehte 

De la tierna doncella 

Envidia del Abril. verde y florido ? 

^Que pincel a. exceder sera bastante 

La verdad con que el tuyo de uasemblante 

Imita la blancura tqrsa y bella? 

Aquella. suavidad. inexplicable. 

Con que: est&m los> obscuros rematados; 

Aprended en: suEscuela. primorosa v 

O Jovenes amados; , 

, Y el estudio incansable 

Del Natural su variedad gustosa 

DarfT a vuestro pincel! , como ha. sabido>. . 

Dar por el excelente colorido 

Renombre indisputable 

A la Flamenca Escuela v y Veneciana.. 

En el verbis quan insensiblemente 

De las mexillas la* rosada grana 

Pasa en degradacion i la blancura:- 

Ell os pondra presente 

La parte que a la vista es azulada 

Por ser alii lapiet muy transparenfee, i 

Y la que en el extremo es qnqarnada*. 
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(7*) 

En £1 puede observarse , que aunquc herido 

Por la luz reflexada, 

O en parage en que reyne sombra fuerte 

Qualquiera cuerpo cst6 y siempre se advierte 

Si es hermdso 6 ingrato el colorido. 

£1 os dira la grande diferencja 

Que se nota entre el candido semblante 

De un nino , y el de un joveri ya formado; 

Entre el rostro que anuncia la dolencia 

De un decr£pito debil , y el tostado 

De un giierrero arrogante 

Que sufre de los.tiempos la inclemencia; 

Entre la <rez de riistica villana, 

Y t6z de la matrona ciudadana. 
El Natural tambien dara lecciones 

De la pronta mudanza 

Que causan las pasiones 

En el color del rostro r y de esta suerte 

Palida pintaras a la venganza 

Por la colera fuerte, : - 

Y al que recite msto tepthtirfd I f 
Porque impce*isto aia* te ^ofeetirtd: 

De la doncella honesta y vergonzosa, 
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(73) 
O tal vez amorosa 

£1 semblante seri snuy encendido; 

Pero mas vivo el fixego en que se quema 

Quien en furor ardiente ha prornlmpido* 

Tine en fin el cadaver pavoroso 

De cardeno color , trirte , horrocoso, 

Pero no se acobarde el Principiahte 
'A vista de la extrema 
Dificultad que reyna en esta parte, 

Y de aquella excelencia que admiramo* 
En la tinta elegante 

De Ticiano, Wandick, y otros Autores: . 
No en solo su pincel reside el Arte . 

Y del buen Colorido. los primores. 
Asi como observamos 

De Murillo en las obras admirables 

Y en las del gran Velazquez , que ban podido 
Igualar en color y en hermosura 

Los lienzos estimables . 
Con que aquellos renombre ban adquirido; 
$Por que & fuerza de estudio y de desvelo, 
Quando en ello su gloria se.asegura, . 

k No 



Digits 



zed by G00gle 



(74) 
No ha de poder el Joven aplicado 

Imitar lo agradable y delicado 

De las carries hermosas, 

Quanda encuentra su anhelo 

Exemplos y lecciones, pradigiosas 

En las obras que a luz Espana ha dado? 

Fingieron los antiguos tres Deydades 
(Simbolo del agrado) 
Que con nombre de Gracias distinguian; 
Y en todas facultades 
Era tanto el infiuxo que tenian, 
Que & implorarle llegaban , y na en vano, 
El Artifice, el Sabio r el Artesano. 
Una Gracia en si tiene la Pintura, 
No falsa , si real y verdadera, 
Que de la vista luego se apodera; 
Pero es tan delicada su hermosura, 
Que en faltandola alguna circunstancia, 
En rigor tambien falta su substancia. 

Del corre&o Dibiijo lo elegante, 
Del bello Colorido lo adeqiiado, 
De la sonjbra ylar;luz loconsonaote 
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Y lo bten arreglado 

De la Composicion, todo esto junto 
Con variedad la esencia constltuye 
De la Gracia ^ precisa en todo asunto; 
Pero si &te carece de una parte, 
Toda la Gracia entonces se dcstruye. 
Til , cuya mano siempre dirigida 
Por este Niimen Fu6 ^ Pintor divino* 
Que con tal Gracia y arte T 
Concluiste tus obras etcelentes, 
Que al verlas queda el alma embebecida, 
Corregio peregrino, 

A quien debe los mas sobresalfentea U: 
Progresos la Pintura, 
En tu grande destreza 
Para data las cosas gentitezl : v t \ r :r - 
Es preciso medite wbiamcnte :q lo < l 
El que i la edad futura 
Llevar $u nofaibre Inteftte, ..:*;,. t 

Y estudie tu minera ertfafttidow; : . ^ 
Mas &ta glorii^t hom\if6 vortdti^h 
Dificilmente: aq&fet qu* 4a prooura r. w 
Remonte osadtt - [ d vuelo ,i ? 
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Qual iguila que bebe la luz puna 
Del Sol resplandeciente, 
Pues si siempre camina por el suek> 
Quedari cotj f a turba fonfondido, , - . 
Que solo el que est£ en alto es atendido; 

De conseguitla es medio convenient 
Pra&ica de pintar coniinuada* 
Pero no amanerada* 
Sind siguiendo fiel aquel exempli 
Que en sus obras ban dado 
Los que ya ocupan de la Fama el Templo, 
Y haciendo estudio exl&o y exfcemado 
Del natural modrib 
. Objeto principal de su desvelb.. 
A los principios es muy acertado 
Porque salgan las copias puntuales : 
Ir pasando el perfil dtficultoso r 
Por transparente velo: 
(Medio para un retrato ventajoso;) 
Mas use de este;^aiilU»> pgfcamw^ft wi > : ; 
* Quetal vezrife./ten)odips'son f&afcfc, 
Quando se apKcan/eccesiyamefi^ern : , 
La quadricula siempre e& C9n&ic$nte,; 
:" : >0 Pwes 
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(77) 
Paes en el laberinto complicado 

De una mvencion pi&orica es forzoso 

Que de un hilo el pincel vaya guiadb. 

Las Pihtores deHistoria 
Ser deben en el Arte generates; 
Pues la parte accesoria 
Como un trozo de bella Arquite&ura, 
Un pais delicioso, 
O de fibres un ramo nafturales; 
No es razon que merezca la censura 
Quando el quadro se juzga primorosoi 
Con la misma soltura y valentfa 
Arreglara columnas grandiosas r 
Que inventar£ collados y frondbsar 
Arboledas que causen alegria, 
Y en ellas de la luz el accidente- 
La variedad'y la hermosura aumente. 
Ki se desdene de estudiar las flores; 
Que acaso en suscolores- 
Le ensenari tal v«z Naturaleza ., 
De las tintas de un quadro la harmorria 
Si sabe contemplar *u lozania. 
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(7«) 

Quando quiera juntarlas 

En un ramo vistoso> 

Observe al dibujarlas 

La ley que en las figuras ha guardado; 

Si la rosa se mira alii de (rente, 

Est£r el tulipan debe de fado, 

Y porque forme un todo mas gustoso, 

Al clavel y azucena refulgente 

Acompaiien junquillos , violetas, 

Manutisas, anemones, mosquetas, 

Poniendo en el parage iluminado 

La mas blanca , -6 la mas^ sohresal iente, 

St quizi es su color tie mas agrado. 

No extrane su pincel, ( si se ofreciese , ) 

Ni la dificultosa simetria 

De un animal quadrupedo jqualquiera, 

Ni del ave ligera 

La varia la admirable bizarria. 

Estampas y dibujos repasando 
Fecundarse podri la: £antaira> . : 
Pero jam£s copiando r 
Lo que otro discurrio , que esto seria 

Fin- 
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(79) 
Fingiendose inveotor^ dar en plagiarfo. 

Rematada una o&ra es nectesario 
Ocuftarl? a la vista algunos. dias, 
Y miranda despues en un espejo 
La imagen que retrata r notarias 
Defe&os que no hallaste en el bosquexo, 
Los que por tinotados, acreditan 
Tu fa ma r y al contrario te la quitan. 

El versa naperfe&o, 
Dex6 Horacio advertido 
Que al yunque vuelva ; y quando la figura 
Sin proporcion se advierte r 6 sin efe&o, 
Es fiierza quede Horacia ohedecido. 
Peranocon afia escruputoso 
Mas y mas se retoque la pintura, 
Pues muchas veces stendota dafioso, 
Su primer faego eLNumea aventura. 

Ni conviene que est£ tan concluida 
La que en alto retablo colocada 
Se hade ver r coma aquella 
En donde no. hay ohstaculo que impida 
El acercarse a ella. 
Asi , pues 9 en la boveda adornada 
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(So) 

* De una Piatura al fresco , no al cuidado 
De la brocha sefialo acabado, 
Que lo que on una tabla el pincel hace f 
Lo consigue alia el ayre y la distanda* 
Aquella valentia, 

Invencion caprichosa y abundancia 
Que a ios espe&adores satisface 
Fropia de aquestas obras, bien podria 
Si estudia cori empeno 
El Joven , a este ramo dedicado, 
Aprender de Jordan y de Carretio: 
Mas si en sus obras se ha de hallar agrado 

4c Huya el abuso de la Alegoria, 
Porque no siendo clara y perceptible 
Mai podra ser plausible. 

O ' tti ,' que manejando los pinceles 
Con rasgo apresurado 
Maravillosamente co6peras 
Al teatral engano , ya con arte 
Pintes arquite&onicos dinteles, 
O ya del mar las placidas riberas, 
O bien de algun /ardin lo delicioso, 
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Procura gobernartc 

For las seguras reglas que ha di&ado 
La Perspe&iva , aunque es tambien forzoso . 
* Separarse tal vez del documento 
Para dar a los ojos mas contents 

Aquel que & breve espacio de vitcla, 
O de marfil a un ovalo pequeno, 
Con meros puntos reducir anhela 
Lo que se representa en la Pintura, 
Siendo su afan , parezcan aun mayor es 
Quanto mas diminutos , los prirnores, 
Imite en el diserio, 
En la grandiosidad , en la hermosura 
Y suavidad de .tintas y colores 
Quanto al olio pintaron 
Los que el pificel con arte dominaron. 

El mismo fin y anhelo . 
Tendran el Profesor , y Aficionado, 
Quando, para que itrva de raodelo 
En dbra grande que haya proye&ado, 
O por gozar de artistiov recreOy 
Aliviando ^cuidados enfadosos 
r / En 
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(8a) 
Con estudios loables virtuosos, 
En pintar se divierte una Cabeza, 

Y usan ya en el tanteo, 

Y ya en el colorido 

Del clarion deleznable , que apresura 
La execucion, copiando su belleza 
De la humana hermosura 
La ninguna firmeza. 
* Este modo, de todos conocido 
Con nombre de Pastel , es un remedo 
De la Pintura al olio , y sirve el deda 
De pincel que deshace 
Una tinta con otra suavemente 
Quando esta lafigura bosquexada. 

Y puesto que jam2s el pincel hacc 
Con leve plumeada 

Que parezca la carne transparente, 
Nunca definira de esta manera 
El clarion las carnes , quando espera. 
Parecer no del olio diferente. 

Por ultimo no creas, 
(Si es que renombre conseguir deseas) 
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(*3> 
Que llegaras , 6 Joven , facilmente 

Al grado y opinion que inmortaliza 

La llorada ceniza 

Del Profesor ilustre^ dedicando 

Al traba/o y estudio algun momento. 

Si merecer elogios es tu intento, 

Aun en aquellas horas que explayando 

El animo , descansas , ( porque luego 

La mano y aun la vista fatigada 

A la tar£a vuelvan con mas fuego , ) 

Los objetos presentes 

De estudio han de servir i tu cuidado, 

Notando ya la forma > si te agrada, 

O el sitio en que se mira colocado 

Cada qual de por si ; los accidentes 

De la lu2 que reeiben; . 

O en fin el colorido que perciben 

Tus ojos. De este modo, 

Lograras que execute en el momento 

La mano , ( diestra en imitarlo todo , ) 

La idea que te ocurra al pensamiento, 

Mas nunca servilmente 

Se copia el Natural ; el pincel sabio 
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(8 4 ) 
Elige con acierto inteligente 
La parte mashermosa, que es agravio 
Del Arte lo demas ; de esta manera 
Prnto Z£uxis el rostra peregrino 
De una Doncella uniendo en- sits fecciones 
Todas las perfecciones 
Que en otras varias repartio el Destino* 

El Artifice tosco vitupera 
Teoricos estudios, suponiendo 
Que solo con pintar se adquiere fama: 
Queda este error desvanecido viendo 
Que quando una pintura mas nos llama 
La atencion , es sin duda , quando en ella 
Rasgos de entendimiento 
Advertimos , que la hacen aun mas bella. 
Pero de este ornamento 
Careceran las obras del que altivo 
Como estudio superfluo , y aun nocivo, 
La le&ura desprecia. 
iComo pues seri dable 
Que esten Artes y Ciencias desumdas 
Quando aquellas se miran mas lucidas 
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Con el auxilio de estas! NuncaGrfecla, 
A no ser el estudb favorable, 
Hubiera producido 
Maestros de Pintura, 
Si Apeles y Timantes en otvido. 
Echaran del ingenio la cultura. 
Este es el interes y con. que animados 
Han de estar los Pintores; 
Con que inmo'rtalizados 
Quedaran sus trabajos y sudores, 
Y su gloria por ellos acrecienta 
La Patria que los cria , y los foment a. 

Este tambieh ha sido 
El que 4 mi inculta Musa ha compelido 
A cantac los preceptos 
( Aunque en haxos conceptos ), 
Que obedecidos mi afkion admira. 
En tantas obras , que. del Patrio suelo 
Honor y gloria son , y con que aspira 
A adquirir el laurel tan deseado 
De nuestros Profesores el desvelo; 
De aquellos que hoy en dia 
Constituyen el Regio , el ilustrado 
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Cuerpo de la Academia , a quien se fia 
De las tres Nobles Artes el cuidado. 
Tribunal que igualmente 
Califica severo 

Las obras con que a&ivo ydiligente 
EI Joven Espanol de la Pintura, 
Lo mas dificil alcanzar procura ; 
Y sin cesar fomenta 
Con zelo y patriotismo verdadero 
Del pincel los progresos , destinando 
Preciosa y honorifica medalla 
Al lienzo que mas bello se presenta; 
O bien remunerandp 
Con mensiiales dones a quien halla 
Del Modelo, 6 del Vivo en el traslado 
Mas corre&o , y con pruebas de aplicado. 

No puede de mi Numen la tibieza, 
Bien que a&iva aficion le iiaya inflamado, 
Celebrar la belleza 

Del Arte mas sublime y deleytable: 
Pero es ya para mi dicha notable 
Conseguir que resuenen en la Lira 
Elogios del Pincel , que el Sabio admira, 

(Por 
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(Por mas que la censura 

Merezca en vez de elogio mi osadia. ) 

Aunque la pulsen mis indo&as manos 

La Lira y el pincel sonsiempre hermanos; 

Pues siendo la Pintura 

De la vista sublime Poesia, 

La Po'esia err metrico sonido 

£s Pintura igualmeute del oido. 
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NOTAS DEL CANTO PKIMEBO. 

Pag. 8. Del rostro de las Niobes aprenda. 

I. A conseqUencia del precepto que se da al princi^ 
piante acerca del orden con que debe aprender el Dibujo, 
parece oportuno proponer como perfe&os modelos las me- 
jores Estatuas que se conservan del Antiguo , escogiendo 
de ellas para todas las complexiones , edades y sexos. 

. Nombranse pues las Niobes , el Gladiator moribundo , el 
Apolino, elFauno, la Venus de M^dicis , el grupo de 
Laoconte, el Hercules Farnesio, y el ApoloPitio. 

Pag. 9. Medieis , cuya gloria eternhada. 

II. Lorenzo de M6dicis llamado el Grande , y el Pa- 
dre de las Letras t fue cabeza de la Republica de Floren- 
cia t en donde murid ano 149a a los 4$ de su edad. Su 

' principal cuidado fu6 ei estudio , y enriquecer sus Estados 
con manuscritos y monumentos antiguos de la Grecia, 
d$ modo que era reputado por el Mecenas de los Lite- 
ratos. Entre las preciosidades que conduxo a Florencia, 
adquirio la c^lebre y delicada Estatua de Venus , que co- 
munmente se llama, de M6dicis t y es de la queaqui se hacc 
mencion. , 

m Pag. 
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Pag. II* Ve la Humana figura qualquier parte. 

III. Es evidente que el Pintor ha de imitar la Natura- 
leza hermosa, escogiendo siempre lo mcjor de ella ; y que 
esto es puntualmente lo que se balla en las Estatuas an- 
tiguas : pero es menester al mismo tiempo , que se halle 
verdad en las obras , porque de otro modo nunca agra- 
daran. No se debe copiar el Natural con aquellos de- 
fedos de que comunmente vemos abunda la mayor 
parte de los hombres t tanto en las facciones del rostro, 
como en el talle y miembros , porque esto seria finica- 
mente ocuparse en imitar los vicios de la Naturaleza; pero 
tampoco debe dar el Pintor a todas las figuras de un as un- 
to hist6rico aquella belleza ideal en sus formas , que in- 
vention los antiguos para representar sus Deydades. En 
este caso es menester dibujar cada figura de modo , que 
los lineamentos de su rostro , y la proporcion de su cuer- 
po den a entender el carader y la complexion que eft 
ella se finge. A&i lo vemos observado superiormente en 
los quadros de Rafael , y en los de Velazquez f y otros 
muchos Espafioles , los quales como estudiaron tanto el 
natural , supieron pintar las figuras sin defedos notables, 
y tan naturales , que engafian la vista. Esta es la varie- 
dad que aconseja Vinci en la Seccion XCIV de su Tratado 
de laPintura. 

En 
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En los asuntos di vinos es otra cosa. La imagen de 
Jesu-Christo, como que es Persona Divina , es pceciso 
que tengauna belleza ideal suma;y aun quando se le repre- 
sente afeado con las ignominias y tormentos que padeci6 t 
siempre han de manifestar sus formas aquella elegancia 
y aquella perfeccion convenientes a un cuerpo , deposito 
de una Alma bienaventurada * en quien residia toda la 
Divinidad. No hablo de la expresion sublime que debe te- 
ller , porque &ta siempre se ha de percibir aun en el 
estado de su mayor abatimiento , como se ve en el quadro 
de ia calle de la Amargura , de Rafael. 

La imagen de Maria Santisima ha de tener tambien 
una belleza ideal, superior a la Juimana, aun quando se 
la represente en vida mortal , pues de algun modo se ha 
de conocer y distinguir la que fue elegida por Dios para 
Madre de Jesu-Christo. Las figuras de los Angeles , como 
que representan Espiritus Celestiales , deben ser tambien 
de belleza ideal : lo mismo Ia del anciano que simboli- 
za al Padre Eterno , y las de los Santos , ya jovenes 6 
ya ancianos , que se representan gloriosos. 

Pag. 1 1 . Testigo el Crucifixo portentoso. 

IV. C61ebre imagen de Jesu-Christo crucificado de 
Don Diego Velazquez , que esta en la Sacristia de las 

Mon- 
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Monjas de San Placido de Madrid. La freqiiencia con 
que* el Caballero Mengs contemplaba esta figura admi- 
rando sus primores , es el mejor elogio que se puede ha- 
cer de ella , para redarguir a los que en tono de des- 
precio llaman meros Naturalistas a los Pintores Espanoles, 

Pag. II. Y la selecta y nu meros a Tropa. 

V. En este instante deseara yo tener tanta inteligen- 
cia y discerAimiento en la Pintura , como aficion t para po- 
der hacer un discurso fundado de las excelencias de 
la escuela Espafiola. Pero pues no son capaces mis fuer- 
zsls de llegar a donde alcanza mi voluntad , habr£ de con- 
tentarme con exponer el m^rito que por lo comun se 
halla en las obras de nuestros Pintores , segun ei juicio de 
los Extrangeros , que 6 ya por desapaSionados , 6 ya por 
£mulos, merecen ser atcndidos con preferencia ; y segun 
lo que oygo opinar a los inteligent^s' Espafioles. 

Recuperadas las Bellas Artes en Italia , y descubiertos 
aquellos magnificos monumentos , reliquias del sublime 
gusto 6 inteligencia de Griegos y Romanise formaron po- 
co a poco las famosas Escuelas de Pintura enRoma,Floren- 
cia, Bolonia,Lombardia y Venecia. El comercio y trato con 
los Italianos introduxo enEspafia e! gusto de las Artes,siendo 
los primeros Vestauradores de la Pintura Alonso Berru- 

gue- 
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guete y Caspar de Becerra. Como estos do's Autores be- 
4>ieron la pureza del Arte en las sublimes obras de Mi T 
guel Angel y Rafael de Urbino ,' no pu<lieron dexar de 
ser muy buenas las maximas que sirvieron de primeros 
fundamentos a la Escuela Espafiola. Esta circunstancia; 
y la de ser de la EscUela Florentina , ( cuyo caracffcer ei 
la correccion del Dibujo) los primeros. Pintores que en 
aquel tiempo vinieron a Espafla , dieron origen al buen 
Dibujo , que por lo coraun se nota en las obras de nues4 
tros primeros Profesores , los quales repartidos en varias 
partes , como en Madrid , Sevilla ,* Cordoba y Granada, 
y estudiando continuamente el Natural en Academias que 
establecian , llegaron a poseerle de tal manera , que aun 
los que pretenden criticarlos , no pueden menos de ton- 
cederles el titulo dehuenos Naturalistas. ( * ) ■> 

Instruidos perfe<5lamente en la imitacion de I** Natu* 
raleza , y observando el agradable Colorido de la Escuela 
Flamenca , empezaron a hermosear sus figuras con la 
belleza del color ; para que vieran ItaKa y Fl^ndes , qud 
si Ticiano y Rubens supieron trasladar al lienzo la*apa? 
cible y graciosa tinta , con que la Naturalezat pinto lfc 

ma- 7 



( * ) Si el fin del Vintor es imitar la Natural^ a y mi~ 
reuse las obras de ta Escuela Espanola r y vtase si el 
nombre de JtaturaKstas es censuva 6 clogio* y 
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mayor parte de ids rostros de aquellos paises ; podia may 
bien el pincei Espafiol formar otra iguai a eila en ia bri- 
llantez y en el agrado, super andolos eu la correction 
de los contornos , y en la valentia de la execucion no 
pocas veces. Salgan por fiadores de esta verdad ^Doc- 
tor Pablo de las Rqelas , Muriilo , Coello f Ribera , Ve- 
lazquez t Alonso Cano , Pantoja t Cerezo , Carvajai , Car- 
relio , con otros muchos, y algunas obras que hizo con 
particular estudio Don Antonio Palomino. En las de todos 
estos vera el inteligejnte , que si no alcanzaron aqueila 
ideal Belleza , que en algunos asuntos exige el gusto sabio 
y refinado , y que en rigor casi no se encuentra en nin- 
guna de las obras de los mas c&ebres Pintores ; supieron 
a 1q menosdara los objetos una hermosura poco comun 
en todos elios , ya en quanto a la elegancia de las for- 
jnas t y ya en quanto al colorido , dexandolos al mismo 
tiempo tan parecidos a la misma verdad , que puede al- 
gunas veces equivocarse la vista , y darse por enganada 
al contemplar la asombrosa naturalidad , con que estart 
pintados no pocos quadros de los mencionados Artifices. 
Para prueba de esto , aunque pud&ramos dtar mu- 
chos de aquellos , que acreditan de grande a un Pintor, 
hechos por mano de Profesores Espanoles ; basta que ha- 
gamos mencion por ahora de las excelentes obras que 
execiit6 Ribera , Velazquez , y el ceiebre Muriilo en su 

me- 
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mejor tiempo para la Iglesia de la Caridad de Sevilla , y 
otros varios Templos , obras tan dignas de ser admiradas 
por todas partes , como desgraciadas en no haber tenido 
un Audran que pudiera con la destreza de su buril ha- 
berlas raultiplicado por Europa ; que entonces al hablar 
de los Pintores sublimes de cada Nacion en las historias, 
ocuparia indubi tablemen te nuestro Murillo en Espafia el 
mismo lugar que obtienen en sus respedivos paises Pusi- 
no , Le-Brun , Corregio , Pablo Verones , Ticiano «, Ca- 
raci , y aun el sin igual Rafael de Urbino , pues es evi~ 
dente que en quanto a la expresion mucbas veces no hizo 
mas el Profesor Italiano , que el Espafiol , quedando &te 
$iempre superior en la belleza , frescura y naturalidad del 
colorido. 

Se nota & Muriilo de que no estudid el Antiguo tanto 
como otros , faltando a sus contornos aquella magestad que 
se observa en las obras Griegas. Pero esta itiagestad y 
elegancia, que daban los Griegos a las figuras drviqas (pues 
en las otras vemos mucbo mas imitado el Natural ) en una 
palabra , aquella belleza puramente ideal ^qudmuchd ser4 
que se eche de menos en Murillo % quando los que se pre- 
cian de verdaderos inteligentes dicen que la encuentran po- 
cas veces en Rafael ? Otros como Pusino , estutiiaron sin 
duda el Antiguo incomparablemente mas que Murillo; pero 
tambien en todas sus obras se nota aquella sequedad , y 
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falta de vetddA eh algunas que cofifesara todo intelig^nte 
desapasionado. V£ase lo que sobre este pun to se dice en la 
Nota III del Canto i : sin embargo \ mirense despacio las 
figuras de Jesu-Christo y la Virgen que pinto Murillo , y 
luego se juzgara , si se paede 6 no compensar esta falta 
con lo agradable , tierno t y decoroso de la expresion , con 
la belleza del colorido , la suma verdad , y demas gracias 
propias de su estilo. En quanto a lo demas , tan bellas 
a&itudes , tan arreglados pliegues , y tan to fuego de inven- 
cion se enciientra en las pinturas de Murillo , come en las 
que se celebran por mejores. 

El sabioy nada indulgente Mengs se puede citar por 
texto irrecusable en esta materia. L£ase su carta k Don 
Antonio Pons, pag. a22.de sus obras , en la qual , aunque 
no habia visto las sublimes <prodiicciones del pincel de 
Murillo arriba citadas , hablando de las que tiene el Eey 
en su quarto , dice , que las unas estdn pint ad as con va* 
lentia , faerza y atregh al Natural ; y otras cod aquella 
iuhurct que varacterizo su segundo estilo ^ como se not* 
£# otrbs quadrvs de esta rpieza , senaladamente en el 
pequeAo de los Desposorios de nuestra Sefiora , y en una 
bellisimci media figura de Santiago. 

r De Ribepa dice eh brmisma pag.. que es admirable en 
to. imitation del Natural if uerz a declato y obsauro^ ma- 
ne} de pincel ^ y en, demosprar . los accidentes del euer- 
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po, como son arrugas , pelos, &c. Todo lo qual se ad- 

vierte en los quadros suyos que cita , y gradua de bellisi- 

mos y excelentes en la pag. 334. 

En Velazquez aplaude la excelencia del estilo , elefcc- 
to admirable , la sin igual inteligencia en la Perspectiva 
aerea y en la ciencia de la lu% y la sombra , haci£ndole 
superior en esta ultima parte al Ticiano , y parangonan- 
doie con Corregio.: y afiade despues (pag. aio ) , que el 
que desee a /go mas en este genero , h busque en la Na- 
turaleza misma , pues lo mas necesario siempre lo hallard 
enesteAutov. 

Para comprobacion de ello cita en la pag. 221 , re- 
pitiendo los elogios , el quadro del Aguador de Seviila , el 
del fingido Baco , el de la Fragua de Vulcano , y el de las 
Hilanderas , diciendo , que en la execucion de este ultimo 
parece no tuvo parte la mano , sino que te pinto solo la 
voluntad \ y que es obra singular en aquel genero. (*) 

Hablando en general de la Escuela Espafiola se pue- 
de decir que es sobresaliente en la verdad y dulzura del 

« Co- 

( * ) Puede ser que atguno de los que de spree tan 
d nuestros Profesores % diga que son sospechosas las 
atabanias de Mengs ,por Aaber sido este Pintor del Bey 
de Espafia , teniendole en algun mo do por nacional : pero 
con mncAd mas ravon se puede poner la misma objecion 
d los que es crib en elogios de Profesores extrangeros. 
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Colorido , y en la imitacion perfe&a del Natural , por la 

mucha praftica que han tenido las Espanoles de hacer re- 

tratos , que sin duda se pueden colocar al lado de los 

mas primorosos , en especial los de Velazquez , Fantoja 

y Murillo, 

El soberbio retrato de Vela%que% que represents, al 
Rey Felipe IV a cab alio , en el qual todo es admirable^ 
( asi se expiica Mengs en la pag. 223) podra sostener lo 
que decimos, € igualmente el del Papa Inoc&icio X que 
hizo en Roma , y se conserva en la Galena Doria , lie- 
vandose toda la atencion una sola media figura entre tan- 
tos quadros delos mejores Pin tores Italianos que la rodean, 
por su admirable y viva execucion. 

La Nacion Francesa tal vez extranara el elogio que 
aqui se hace de nuestros Pintores ; pero mas extrafiambs 
nosotros el silencio que observan por lo comun todas las 
obras suyas que tratan de las Bellas Artes a cerca de nues- 
tros Profesores ; y el tono decisivo con que se dice en al- 
gunas que no ha habido en Espana Pintor digno de fama, 
olvidandose de que era nuestra Peninsula en tiempo de Fe- 
lipe II y III , y aun mas adelante, el teatro de las Artes* 
como testifican las magnificas obras de Pintura , Escultu- 
ra , y Arquite&ura , que en aquella 6poca hicieron nues- 
tros Artistas , de las quales unas se conservan en Espana, 
y otras entre los mismos extrangeros , que las han extrai- 

do 
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•do de elk como dignts de todo su aprecio. 

El Abate Du-Bos en el torn, a de sus Rejlexlones so* 
hre la Poesia y la Pintura , pag. 1 6a , edic. de Paris de ' 
1 755* & ce 1° siguiente : „No solo en los Paises frios 6 htir 
„medos con exceso dexan de florecer las Artes , que tara- 
„bien en algunos que son templados se hallan decaidas* 
„Aunque los Espafioles han tenido algunos Soberanos de 
„tanta magnificencia , y de tanto amor a la Pintura, qua! 
„jamas ha mostrado alguno de los Papas ; sin embargo 
„una Nacion tan fertil como £sta en Personages graudes 
,,y aun en excelentes Po£tas,asi en prosa como en verso.no 
„ha producido Pintor alguno de primera clase ; y aun de 
„segunda apenas se encuentran dos. Carlos V, Felipe II, Fe- 
f ,lipe IV, y Carlos II se vieron precisados a emplear Pinto* 
f ,res extrangeros para trabajar en el Escorial y otras par* 

„tes."(*) Des- 

~- — — • _^ 

( * ) Ce n 7 est pas settlement dans les pays excesi- 
vementf raids ou humides , que les Arts ne seauroient 
Jleurir. II est des climats temperes oh Us ne font que 
languir. Quoi que les Espagnols aisent eu plusieurs Sou- 
verains magnifiques , et aussi epris des charmes de la 
Pcinture qu ? aucun P ape f* ait jamais ete ; en pendant 
cette nation fertile en grands Personnages , et meme 
en grands Po'etes tant en vers qu ? en prose , n J a point 
eu de Peintre de la premiere elasse ; h peine compte-t* 
on deux Espagnols de la seconde. Charles Quint , Phi- 
lippe II , Philippe IT, et Charles II ont Ite obliges d> 
employer d P Escorial et ailleurs, des Peintres etrangers. 
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Despues de agradecer , como es debido , k esfee Autor 
la justicia que nos hace en quanto k Po**tas,es forzoso decir, 
que un hombre tan habil, como 61 , debia haberse infor- 
mado mejor antes de sentar una proposicion , que inme- 
4iatamente se puede dar por falsa , como se vera. 

Entre los varios Profesores que vinieron k pintar en 
el magnifico edificio del Escorial , como Zdcaro ( que a 
pesar de su gran reputacion no dio gusto con las pinturas 
que hizo en el claustro , y se mandaron borrar todas , me- 
nos una , retocandose las que executo para el altar ma*< 
mayor por Juan Gomez, Espafi61 ) Tibaldi , Cambiaso, 
Cincinato , Fabricio y Granelli , se hallaron los Espanoles 
aiguientes : Luis de Carvajal , que pint6 muchos altares 
de la Iglesia , y los del angulo de la pjtterta de la Sacristia 
en el claustro ; Miguel Barroso , que executo los del an- 
gulo del claustro , hacia la porteria ; Juan Fernandez Na- 
varrete , llamado elMuJa, el qual pinto los quadros para 
los ocho altares inmediatos a la Capilla mayor , muy 
alabados por el gusto del color , y. el Dibujo ; el expresi- 
vo y bello quadro de Abrahan y Sara , que esta en 
la porteria, y otros sets para los angulos del claustro alto, 
obras de graft mgrito por su expresion y buen Colorido. En- 
tre ellos se aplaude mucho la diligencia, conclusion y gran 
conocimiento en el de San Ger6nimo t la admirable inte- 
ligencia de luces y'bella composicion en el del Nacimiento, 
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y la grandiosidad, gracia , empaisfe y verdad en el de 1* 
Sacra Familia. Juan Pantoja entre otros quadros muy bue^ 
nos tiene en elEscorial algunos retratos asombrosos , asi 
por el Dibujo y verdad , comb por el Colorido ; qpmo ma- 
nifiesta el de Felipe II de cuerpo entero , que esti en la 
Libreria , el de Carlos V , y otros varios. 

Todos estos Profesores fueron coetaneos , y habiendo 
demostrado la experiencia , que ninguno de Jos extras 
geros citados pudo igualar el m^ritd de un Mudo , 
un Coello , un Pantoja , &c. colija ahora el Le&or si 
habra habido en Espafia Pintores de primer 6rden , ( * ) 
y si se necesitaria llamarlos de otra parte para adornar 
un edificio. 

El Escorial posee muchas produccione* de yalientes 
pinceles extrangeros , como de Rafael, Ticiano, Corregio, y 
de los mas. famosos Autores de la Escuela Italiana ; pero 
sola una pintura de un Espanol basta acontrarestar la ex- 
celencia de las mejores , superando conocidamente ei 

( * ) Bien sabemos las sublimes c alidades que se fc- 
quieren para mereaer el titulo de Pintor de primer 
orden , y que solo se pueden encontrar estas en Rafael* 
pero como vemos que los Escritores dan esta graduacion 
d otros muclios Artistas que no igkalan d los nuestros 
en el con) unto de habilidades, aunque en algunas tal vez 
le$ ayentajen ; no dudamos colocarlos en el puejto qua. 
merecen tanto mas dignamente que otros* 
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*\Mto de la& dem4s. Esta es el quadro de la Sani&For* 
ma que pintd Claudio Coello , obra inimitable tanto par 
la riqueza de laCoraposicion y correction de Dibujo, como 
por sa mucha verdad y admirable expresion. Oigase lo 
que dicen de 61 los infinites extrangeros ilustrados que 
concurren a aquel Real Sitio , ysevera si es digno del 
elogio que aqui selehace. Lipase la descripcion del Es- 
corial del P. Sigtienza, 6 la que hace Don Antonio Ponz en 
el tomo i de su Viage de Espafia, y alii admirara el curios 
so el tesoro de pinturasEspafiolas , y otras producciones del 
Arte, que se cofnservan. Pero no solo alii se depositary que 
casi tanto pueden manifestar varias Ciudades,como Toledo, 
Sevilla, Granada, Valladolid, &c. ! 

Se puede preguntar al Abate Du*Bos , ya que en su 
concepto no ha habido jitngun Pintor excelente en Espa- 
fia jqual delos que se cuentanpor tales ha poseido err 
igual grado todos los dotes que constituyen un gran Pro- 
fesor ? id qual de £stos no debe su reputacion a alguna! 
parte del Arte , que brille en 61 con mas excelencia ? En 
Rafael sobresale su grandiosidad de estilo, su Dibujo, y 
Expresion; eq Anibal la belleza de los cuerpos de los hom- 
bres ; en Albano la gracia de los de las mugeres ; en G'Ji- 
do la de las cabezas ;^n Corregio la gracia de los contor- 
nos, y la inteligencia del claro y obscuro; enPusino la com-* 
posicion, en Le-Brun el Dibujo; en Ticiano elColOrido, &c. 

Sien- 
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Sifendo esto asi , jqui&i negara * que etfan Pintores t de pri* 
iner orden un Murillo, tin Ribera , y un Veiafcquez ? Esc6~ 
gense estos tres , porque podemos citar en su favor el tes- 
thnonio de un hombre como Mengs , seg^n se iia vistoj 
pero se piidiera hacer mencion para lp mismo de un Ri*. 
balta , de un Joanes v de un Cano , de un Claudio Coello, 
de un Zurbaran, de un Cerezo, y otros muchos , que seria 
prolixo el referir. Anadase a esto , que la babilidad en 
una parte tan esencial de la Pintura , como es la expre- 
sion , que se advierte en las granges ©bras deMurillo , y 
$u excelente Colorido , no la aprendio 6ste fuera de Es- 
paiia ( como sucedio a Puskio y Le-Brun) pues nuestro 
Pintor jamas salio de suPatria. Velazquez quando fug 4 
Roma poseia ya las calidadesqueadmiraba en *I Dbn An* 
tonio Mengs ; Claudio Coello , el Mtido , Fairtoja ylos 
de mas tamp oco dexaron a Espafia ; solo de Ribera pode- 
mos decir que se perfecciond en Italia^ < 

Sin embargo de todo esto , entre la confusa tnultitud 
dePintores bueaos y malos- que nor^brai Mn F&itoen eh 
su Obra , Entretiens sur les vies des JP&ntreSi s(Ao h&cb 
m&icion de tres Espanoles que son Ribera , Escalarite y 
Velazquez. Del primero solo, dice que stguio U manera 
del Carabagio r yJnada mas ; y dij l0s~ otftW ^dos^W* 
iicieraii retratcki pepo jfc*g*&c€a<iHf& J}are<te pbsiMfc 
que urn. aficionado -tan intfeligtatfcv coifafc F*<ibien \ pfei^ 

da 
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da todo su cohocimiento en la Pintura al rairar las 
obras de un Espafiol. Mas facil es atribuir este efe&o k 
otra causa , de cuyo contagio debe estar libre todo 
hombre sairio , y en especial todo Historiador. Pero 
no es de admirar que no comprehenda los priraores de 
estos Artifices , quien trastorna tan extraordinariamen- 
te sus nombres escribiendo, Velasqut por Velazquez % y 
C leant e por Escalante. 

Mucho ha contribuido al poco lustre de nuestros Pro- 
fesores la escasez de Grabadores , pues por no haberse 
publicado $us obras , ban quedado casi del todo ignoradas; 
pero ahora tenemos esperanzade que no sucedera asi pues 
$e van ocupando los buriles Espafiolesen sacar a luz los 
eminentes rasgos del pincel. En esta parte quisiera yo que 
$e imitara mas elejcemplo de los Franceses, asi en el 
primor de sus laminas, ( en cuya habiiidad han tenido siem- 
pre la primacia , y k eUa confesamos deber los progresos 
que atf uaUpente experimenta Espafia en este Arte ) como 
en el esmero con que publican todo lo bueno que tienen en 
materia de Pintura. 

El deseo de ensalzar a su Patria sobre todas ha hecho 
imuchos Escritores extrangeros , que aventuren en sus 
obras algunas proposiciones (acerca de Espafia especial- 
roente ) que al mtemQ tiempo las esta falsificando la expe- 
tiencia. En fc pl*ra iatitulada Monwn&u criges en Fraa~ 
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tt & ta gtotre de touts XV, impresa en Paris ano 1 765, en 
las pag. 6 y 7 dice sn Autor Mr, Patte que hoy dia es 
Paris para la Europa to quefue la Grecia en otro tiem- 
po , quando flortcieron las Artes ; como to prueba 
el ser Franceses los primeros Pintores , Escultores % y 
Arquitectos , que hay en todas las Cortes , siendolo en 
Madrid Mr. Mctrquet. Este Profesor nurica fu6 pri- 
»er Arquitedo del Rey , como se puede ver en las Adlas 
que cada trienio imprime la Real Acatlemia de San Fer- 
nando y sin6 uno de sus Arquite&os ordinarios ; y aunque 
esto fuera verdad , los mismos Franceses debian ocultarlo 
por su propio honor, pues afe6 el parage mas publico 
de la Corte con el edificio de la Casa de Correos , que fu6 
el unico que hizo en Madrid, monumentotan indecoroso 
para la reputacion de aquellos sugetos , a quienes califica 
el citado Autor de primeros Arquiteftos , como para la 
Nacion que los.ensena y los en via. Busquese un Frances 
sensato que apruebe la disposicion 6 el gusto de dicho 
edificio, y en tal caso (que sera dificil), negandonos 
a todos los principios de buena Arquitedura t dar&nosla 
razon a Mr. Patte. 

Aunque quisigramos introducir en esta apologia el 
e^ogio de nuestros Pi:ofesores en la parte de la erudicion y 
literatura ; no nos faltarian materiales para ello , y po* 
demos citar el fragmento del Poema de la Pintura deu 

o Pa- 
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Pablo de C&pedes ; el Arte de U Tmtur* «k ?rartds«* 
Pacheco (que tambien hizo razonables versos) ; la Teo- 
rica y Prdctica de Don Antonio Palomino ,- y tambien 
el libro de Varia comensurachn de Juan de Arfe , Escul- 
tor de oro y plata , cuyas obras f que se admiran hoy dia 
en varias Igiesias dan a entender su m£rito % inteligencia* 
y buen gusto. Pero por lo general los nuestros mas seapli* 
caron a dar lecciones pr&ticas de su Profesion , que a 
hacer alarde de la' Te6rica con la pluma. 

Pag. 13. Si atrcparar un pie 6 alguna mono. 

VI. Suele* ser comunmente el escollo de los Dibu- 
jantes el pie y la mano. A 6sta- en especial como se la pue- 
<fe mirar foaxo una infinidad de aspe&os por los muchos 
movimientos que tiene ( segun advierte Vinci en la Sec- 
cion CCLXXI ) es sumamente dificil darla un contorno 
arreglado y correfto , y correspondiente al cuerpo a que 
esta unjda. Por esta Srazon es preciso que los J6venes ha- 
gan infinites estudios de manos y pies, ya por disefios y 
ya por modelos , antes de ponerse a copiar la Estatua de 
yeso , y el Natural rporque como entonces se dibujan estos 
miembros casi de memoria ; aquel que no tiene la mano 
acostumbrada a ello , tropieza facilmente % y da a cono- 
cer su debilidad en esta parte. 

Pag. 
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Pag. I fc. Aun las mqnsttuosidades marsavitlas. 

VII. Los prime ros Escultores Egipcios a ios princi- 
ple* de las Artes, seguian una manera tosca y grosera, 
de mera pra&ica, en las figuras que hacian-, que casi 
todas se componian de liheas re<3as y angitfos agudos, 
como se ve en mucbas Estatuas que se conservan en va- 
rios Gavinetes. Y aun en las que hicieron con primor en 
los tiempos posteriores. se reconoce todavia algun resto de 
la antigua barbaric , espccialmente en to dura de las 
aditudes. Vease la Historiade las Artes de Winckeliuan, 
torn. i.eap. i. 

Pag. $0. Totes de Jesu-CAristo lafiguta. 

VIII. Quadro del Descendimiento que esta en la Ca- 
mara del Rey nuestro Sefior , en el qual se advierte la ver- 
dadera Bellexa unida a las demas perfecciones que se pue- 
den desear en una obra de esta naturaieza. Vtendola pri- 
mero con atenrion, y leyendo luego laexplicacion que hace 
de ella Don Josef Nicolas de Azara en la Vida de Mengs f 
pag. XVI v se podra advertir todo»el m&ito que tiene. 

Pag. ao. Mirad tamiun el tienio que remuevm 



IX. Pqtfi Meage fll asimto fcA Nadmiento en tres 
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distintos parages. Hizo un quadro de il en lienzo para el 
Oratorio del Key , y por el mal efe&o de la luz que ha- 
bia en aquel parage , se quito , y le pinto al fresco varian- 
do la composition. Asimismo represento la propia escena 
en una tabla que se Conserva con su cristal delante en la 
Camara de S. M. Todas tres pinturas cuyas figuras son del 
tamaiio natural pueden ser prueba , en especial las que 
estan al olio , de la sublime habilidad de Mengs. 

Pag. ao. La Virgin sin mancilla tan amabte. 

X. Este quadro que representa la Anunciacion , fu£ 
el ultimo que pinto el Caballero Mengs , y aun le dexo 
sin concluir^ La Belleza ideal que adorna todos los obje- 
tos que entran en su composition , y la gratia que reyna 
en toda ella no permiten se dexe de hacer mention de una 
obra como &ta , propontendola como exemplo. 

Pag. a I • V emu Jan de Icj hombres el semblantc. 

XL La intrincada materia de la demostracion que 
hace el semblante , segun las pasiones 6 afe&os que agitan 
al animo , y segun su mas 6 menos vehemencia , no es 
para explicada pi<ft6ricamente en verso. Palomino en el 
tamo 2. L. 8. c. a. da algunas reglas para ello ; pero coma 
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el punto es tan arduo , y al mismdtiempo tan importante 
y preciso para los Profesores ;. me ha parecido titil tradii- 
cir en.este lugar lo principal de una Disertacion deMr.Wa- 
telet , sobre los diferentes grados 'de las pasiones ; que 
aunque al pronto J>arezca demasiado filosdfica^ creo que 
«dara mucho prdvecho de ella el Artista aplicgdo* Dice 
asi. 

Comenzando pues por las pasiones aflidivas, lad 
causas de la tristeza son por lo comun las desgracias ,~6 la 
com pas ion. El adormecimiento y abatimiento del animo 
siguen despues en quanto a lo interior ; y en lo exterior 
se enflaquece el cuerpo , y se pone desfallecidoi El pri- 
mer grado es la pena , y de este modo se pueden colocar 
los otros : pero teniendo advertido que en las Sociedades 
cultas casi iio existe el uso de" demostrar exteriormente 
todos los grados de las pasiones , que explicaremos* 

Inquietude Pesadumire. Languidez. Opresion. 
Sentimiento. Tidio. Abatimiento. Abando no general. 

"La pena desmaya el color delrostro y dexa amortigua* 
dos los ojos : enflaquece el cuerpo , y se cubre de palidez, 
sin poderse casi sostener , por la debilidad. Se inclina la 
cabeza, se dexan caer los brazos , y se oruzan las manos> 
El desfallecimiento producido del abandono dexa elcuer- 
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po desmadexado , y al fin viene a dar en tierra de abatt- 
do , en donde queda sin movimiento , con la postura na- 
tural segun la caida. 

En quanto al semblante las cejas se elevan y juntan; 
los o]os casi cerrados se fixan en ticfrra ; los parpados 
abatidtf* *e hinchan ; y las operas se porten livtdas y hun- 
didas. Las narices se abaten un poco , y los lados de la 
boca ,• entreabierta naturalmente , se inciinan hacia la 
barba: los labios demuestran un color mas 6 menos car* 
deno Y segun lo mas 6 menos profundo de la tristeza. En 
el grado del sentimitnto solamente , se levanta y baxa la 
vista k veces , los' parpados estan encendidos v y se cubre 
el rostro de lagrimas. 

La salud del cuerpo y la satisfaction del espiritu pro* 
ducen regularmente la ategria. La acompafia la sereni- 
dad del alma , y se sigue la viveza , y la herroosura do 
cuerpo. Dividamosla en grados. 

Satlsfjifcion. D*t*&s$raeion de JSfusiandm IdgrU 

etla cotno gestos, mas , producidas 
Senris*. catatarjkfa* ppr alias. 

Ris* convulsive. Bvi*emos comod* 
Alegvia. Carcajadas. faovr* 6 €mkri** 

gH#*. 
En quanto k las movinuontoa del % utrpa, rondo (ceroo 

se 
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se ha dicho , ) cantar , baytar , &c. se pueden vatfarin* 
Btlltatnente/ Bi grada de la risa involuntaria tiene su ex- 
presion particular y especialmente quando llega a una es- 
toeeie de convulsion , que enlonces se hinchan das venaa, 
fie levant an las maftos cerranda losptriiots, yluego seller- 
van a las caderas t y se apoyan en ellas^ Los pies insisten 
ftiertemente en el suelo para resistir mas bien el ftnpul- 
so de los musculos ; la cabeza se eleva hacia la espalda* 
el pecho se Ievanta , yen fin si coatmfia mucho la ri&a , se 
aproxima al dolor m 

En el roatro ftay raffias differencial En lasa*&/*c- 
«&>• esta serena hi frente , las cejas arqueadas sin movw 
miento > los ojos claros y medianamente abiettos , y la pu- 
pila resplancfeciente : las nariCfs se abivrr algun tanto? 
la tez limpia , las mexttlas sonres£da&, y Ids fabios encar* 
nados. La boca se levanra un poco hacia los angulos T y 
de este modo empieza la jottrua. % 

En los grados que siguen a *ste se aumenta la mayo* 
parte de estas expresiones ; y finalmente en la risades* 
mesurada se elevan las tejas por 61 tidirde las sienes T y 
se baxan por el opuesto \ los ojos casi se cierran y pero 
se levantan un poco hacia los angulos externos „ por con- 
siguiente las mexillas se encogen , y se hitich^n y sobre- 
pasando a los ojos r las naric£s se abren ; las fagrimas se 
asoman* efedo de la general contraction t y el rostro se 

en- 
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enciende y se anima mucho mas. 

Del mismo modo eximinanSraos los grados de aque- 
11a pasion que hace sentir al alma y al cuerpo un mal cor- 
poral cod mas 6 menos fuertes sensacioncs. El primer 
-grado parece qjie es la sensibilidad 9 y despues se siguea 

El padecer. Partirje el corazou. La dese/pcracion. 
El dolor. Lps tormentos. • 

las atuLu* Las angustias. 

Las seriates exterioresde estos afeAos son crispaturas 
dfe nervios , convulsiones , agitacion t llanto , ahogos , la- 
mentos , gritos y cruxir de dientes. Las manos aprietan 
violent araente lo que encuentran ; los ojos redondeadog 
se abren y cierran con freqtlencia , y se fixan otras veces 
sin movimiento : el rostro se pone palido , y la nam se 
eleva ; la boca se abre, y los dientes se aprietan ;y a 
todo esto siguen las coavulsiones 9 los desmayos t y la 
niueite. , .^^i, 

v El alma en ai'dolor sumo parece que experknenta un 
movimiento de contraccion , de modo que retirando§e, di- 
gamoslq asi, $e retiran tambien con ella todos losespiri- 
tus. Los esftvfttfos que hace, producen la enagenacion y 
$1 i^Urio ■;; y& lo iilthpo^el abatimic^to y trastorno de la 
;#2on cai^jin, una espe^jp 4e insensibilijdad. 
wrj Hay 
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Hay otro 6rden de movimieiitos que ocasionan co- 
munmente pereza y debilidad , asi en el ammo , como en 
el cuerpo : de aqui nace 

La irresoluclon. La timidei. El embargo de /a/ ao~ 
El temor. La fuga. clones. 

El susto. . El pavor. El terror. . 

Los efedos interiores de estapasion son el abatimien- 
to del animo , la vergtlenza , y la p^rdida del juicio. Los 
efedlos exteriores presentan variedad de contrastes en los 
gestos , oposiciones en la aftltud de los miembros , y una 
infinidad de posturas ya en accion y ya en inaccion. 

En el semblante observd Le-Brun lo siguiente : En 
el pavor se arquean las cejas , manifestandose bastante los 
musculos que ocasionan este movimiento , los quales se 
hinchan , se oprimen , y se baxan hacia la nariz ; los ojos 
se abren extraordinariamente, el parpado superior casi se 
ocuita en la ceja,elgiobo del ojo se pone enqqirnizado;, 
la pupila se aparta del punto regular de la vista , y se 
ocuita eii parte con el parpado inferior. Los musculos de 
las mexillas se entumecen con demasia , y fbrman un an* 
gulo a cada lado de la nariz ; la boca se abre , y quedan 
manifiestos en general los musculos y venas. Los cabellos 
se erizan , el color se pone palido , y libido, especialmen- 
> P te 
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te en las narices , laWos , orejas, y 6]era5. 

Lo opuesto de estos movimientos son los que nacen 
de la fuerza y vigor del alma y del cuerpo , fortalecidos 
por el exemplo , por el amor propio , por la vanidad, 6 
por el orgullo. 

Fuerza. , Resoluchn. Intrepidez. 

Animo. AtrevimientOi Arrojo. 

Firmeva. 

Los efetfos interiores de estos movimientos segun sus 
grados son la seguridad , la satisfaccion , y la generosidad. 

Los efecftos exteriores , aunque algunas veces se pare- 
cen mucho a los de la ira en la accion ; sin embargo nunca 
tiehen aquellas convulsiones tan desagradables t porque 
siempre conserva el alma su serenidad* La fuerte tension 
de los nervios , la a&itud firme y equilibrada sin contra- 
balancearse , la atencion extrema , y el ademan imperioso 
cara&erizan mas 6 menos senaladamente los grados que 
acabo de nombran, 

El animo hermos^a al cuerpo r y pone en movirfriento 

los espiritus causando una interior satisfaccion r que da 

cierta autoridad al semblante,. y a la persona un carader 

mas altivo y animado r que el que regularmente tiene. 

Pugdese considerar como origen de la aversion , des- 

de 
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<k el primer grade hasta el mas excesivo , a la contradic- 
cion , a la privacion , ai pesar ocasionado por los zelos, 
a la envidia , y al deseo. La escala es asi. 

Extrafieva. Buria. Amenaza. Venganzat. 

Disgusto. Antlpatia % Insult o. Furor. 

JDesdcn. Odio. Ira. • 

Dejprecio. Indignation. ArrebatamJ 9 

Los efedos interiores de estos afe&os son principals 
mente enfriarse el animo , irritarse , ^ cegarse luego, aba* 
tirse , y salir fuera de si , a lo que sigue por tiltimo el de- 
lito t el arrepentimiento , los remordimientos , y las fu- 
rias vengadoras. 

La expresion exterior de estas sensaciones es muy di- 
ferente y variada ; pero hasta Uegar a la indignacion hay 
poca diversidad en el gesto. Los movimientos del cuerpo 
son poco sensibles , como las circunstancias presentes no 
les den mayor impulso ; y estas circunstancias spn tan 
indeterminadas , que no es posible fixarlas. 

En los ultimos grados contribuyen todos los mienjbros 
a expresar la pasion ; y asi la indignacion produce Ja ame- 
naza ; y la accion es acercarse al ohjeto que la causa. Ei 
cuerpo se abalanza* y la visfr se dirige con, intension) 
al enemigp igualmente que los brazos t uhq dpspues de otro: 

las 
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las manos estan cetfradas , si no tienen alguna arma ; el 
rostro se manifiesta col£rico como en la ira: lo demas todo 
es accion. 

Despues de esto podria hacer algun disefiode una pa- 
sum no menos violenta que las otraa, aunque suscolores son 
mas agradables , y.su exceso menos espantoso. No era di- 
ficil senalar sus diferentes grados como la timidez , el 
tmbarazo 6 aturdimiento , la agitation. , la languidei, 
la admiracion , el deseo , el ansia t el ardor , la impa- 
eiencia % el encendimlento del rostro t la mutation del 
semblante , cierta especie de temblor , la palpitacion , el 
tnovimiento de los ojos ya in flam ados y ya humedos , la 
turbacion , y los impetus ; y de, este mode todos conoce- 
rian al amor : pero al seguir explicando sus progresos, me 
advertiria la misma Naturaleza , cubrtendose con un mis- 
terioso velo , que en las Artes debe hacer la reserva y 
eautela el mismo oficio que exerce el pudor en el amor. 

i Pag. 34. Del Pas mo de Sicilia los primores. 

4 ; XII. El quadro de la caida de Jesus con la cruz , que 
e&tk en el Real Palacio de Madrid v y el de.la Virgen del 
Pez , y la Sagrada Familia , conservados ambosen elEs- 
cbrUt , son las obrad 4 ue * a ^ se citan. Quien quisiere 
una descripcion de las excelencias que se hallan en elpri- 
i me- 
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mero , lea la carta de Mengs a Don Antonio Fonz , que 

se halla en las obras de aqael Profesor , pag« $00. En el 

tomo 2. del Viage de Espafia hay otra carta de Mr.Henri, 

en que se explica el quadro de la Virgen del Pez ; y una 

y otra obra son dignas de que las lean los curiosos , y 

amantes de las producciones del Arte. 

r 

CANTO SEGUNDO. 

Pag. 30. Animo noble de virtud amante 

. I. Animus virtutis studiosus & nobilis adinvenit ar- 
tem Carminum ad laudandum bona \ad vitupcrandum vero 
vitiosa. ( Arist. I. de Poetica. ) 

Pag. 35. Los miembras que d la accion que alii sepinta. 

II. La habilidad del Pintor en la Composicion con- 
siste en saber agrupar las figuras , asi en quanto a la de- 
bida y agraciada disposition de sus miembros y su con- 
traste , como en quanto k lo esencial £ inteleiflual del 
asunto del quadro. Porque de tal manera han de estar 
unidas las figuras ^ que las mas principals se han de ver 
del tpdo , y las otras menos , conforme se vayan separan- 
do del interns , 6 de lo principal de la accion. Estas v sin 

em- 
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embargo , es menester que manifiesten aquellos miem- 
bros que tengan mas relacion con el asunto que se repre- 
senta ; quiero decir que se ha de ver claramente en cada 
una de ellas la a&itud conveniente a la expresion que de- 
ben mostrar respe&ivamente. Todo esto es menester que 
sea con naturalidad y sin afedacion. 

Pag. 3 9. La expresion sera entonces mas sensible. 

III. Llamase Expresion la representac ion visible y 
a<5Hva de los movimientos del animo. Siendo 6sta , como 
debe ser , propia y adequada al sugeto , respe&o a su ca- 
Iklad , sexo , edad , situacion , &c. siempre que en un 
quadro se vean figuras de todas estas clases ( no repug- 
nandolo el asunto ) y con la debida expresion cada una; 
sera mucho mas agradable la pintura , y se conocera mas 
bien la expresion de los sembiantes. 

Igualmente se deben evitar las expresiones exagera- 
das que las insipidas ; y advtertase que es dicho comun, 
que el Dibujo y Colorido son el cuerpo de la Pintura , y 
la Expresion el alma. 

Pag. 40. Pero fingir vestida unafigura. 

IV. Los pliegues son parte accesoria del trage , y asi 

el 
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el Pintor debe saber primero el corte y forma que Jia de 
dar al vestido de la figura , y luego la ira acomodando los 
pliegues segun las reglas del Arte. Ya se ha dicho al prin- 
cipio del Canto quan mal parece ver a un personage pin- 
tado con vestiduras impropias de six Nacion : por lo qnal 
es menester que estudien los Jovenes ya en las estatuas, 
pinturas , baxos relieves y medallas antiguas , y ya en 
varioslibros y estampas que tratan a proposito de esta 
materia, como la Antiquite expliquee de Monifaucon^ 
el Boisardo, y otros, los trages peculiares de cada Nacion 
para poder vestir las figuras con arreglo. En los asuntos 
de tiempos sumamente reraotos, se pueden inventar segun 
la fantasia y gusto de cada uno las ropas de las figuras. 

El estudio de los pliegues es muy esencial , porque 
ademas de contribuir al cara&er que se quiere dar a cada 
figura ( siendo inegable , que el trage causa respeto 6 des- 
precio) sirvetambien de mucho auxilio en la Composi- 
cion para agrupar las figuras , y llenar los huecos : y tai 
vez con un velo volante, u otra cosa parecida puesta opor- 
tunamente se consigue piramidar y rematar con gracia 
una cbmposicion. 

Es indispensable contornar primero el Desnudo , y 
luego ponerle las ropas , a fin de que £stas puedan mos- 
trar la proporcion de las partes principales sin error. El 
Desnudo es el norte y guia de las ropas a , y asi el que 

quie- 



Digiti 



zed by G00gle 



(iao) 
quiera ocultar la poca diligencia que ha tenido en el Di- 
bujo de un escorzo , con una porcion de pliegues amonto- 
nados en aquel parage , hara mas patente six descuido k 
la vista de quien lo entienda. 

El uso del Maniqui ( que es una figura del natural 6 
algo menor , hecha de modo que se la puede poner en 
qualquiera aftitud) esta generalmente adoptado para el 
estudio de lbs pliegues en la Pintura : pero para que sea 
6tii es menester que tenga buena proporcion , porque no 
induzca insensiblemente a cometer alguna falta; y al tiem- 
po de acomodarle las ropas se necesita gran praftica y 
gusto, a fin de que tome un partido ayroso y natural, bello 
y arreglado a la aftitud aflual en que se planta la figura; 
: pues si esta se finge andando, mal podra ( ami corto en- 
tender ) imitar lo frio 6 inanimado del Maniqui aquella 
prontitud y soltura de pliegues que se advierte en tal caso. 
Lo mismo digo quando la figura se pinta con movimientos 
prontos y violentos. 

I* a g» 45» <d la Pintura falta el fundament o. 

V. Para probar la absoluta necesidad que tiene el 
Pintor de saber la Perspediva,a fin xle proceder con acier- 
to , baste* decir , que el sabio Profesor Leonardo de Vin- 
ci empieza su tratado de la Pintura de esta suerte: „E1 
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„Joven debe ante todascosas aprender la Perspe&iva para 
„la justa medida de las cosas" documwto .que repiie aun 
con mas energia en varios pasages de la obra. 

* Pag. 4$. Pint an do su Real Mano. 

VI. Hizo Don Diego Velazquez un quadro, que a#ual- 
mente estaen el quarto del Rey Nuestro Senor, en el qua! 
se v6 la figura de aquel Profesor con el caballete delante 
pintando los retratos de algunas Personas Reales , y otros 
sugetos de Palacio. Muri6 Velazquez siendo ya Caballero 
de Santiago , y el mismo Rey Felipe IV, segun aseguraban 
en tiempo de Palomino , pinto en el retrato de tan c£lebre 
Artista la cruz , que es insignia de la mencionada Or den r 
demostrando dos veces la mucha estimacion que hacia de, 
Velazquez; una en haber depuesto 6 in form ado de la ca-; 
lidad de su familia ante el Presidente de Ordenes Tayera • 
a quien mand6 llamar para este efe&o ; y otra con haber- 
le puesto la insignia de Caballero , honrandoS. M.al mis- 
190 tie^npo ai Profesor , y al pincel. 

Pag. 50. No como la Column a rodeada 
De una cortina. 

VII. Mr. Cochin , Secretario de la, Acadeipia de Pin- 
j q tura 
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tura yEscultura deParis,deciama en una obritamuy curio- 
sa,que sac6 a luz,rehrtiva a las Bellas Artes, contra varios 
abusos introducfclos en los retratos. El ridiculo ornatp de la 
^ohimna enyuelta en una cortina , que por lo regular 
nada signlfica (pues , segun seadvierte en muchisimbs de* 
ellos, niaun puede significar el adornode unapuerta, por- 
que se v6 exenta y sola) ; la pra<$ica tan usada en Fran- 
cia de cargar a los sugetos retratados con una infinidad 
de varas de terciopelo 6 raso , sin mas destino que pre* 
sentar variedad de pliegues sobre el 4in brazo ; y la fex- 
travagancia de ponerlos trages imaginarios , 6 alegoricos,. 
con otrasmuchas impertinencias a^este tenor . y le dan mo- 
tivopara extenderse en una satira indire&a y chistosa, que 
seria muy bueno tuviesen presente los Pintores al tiempo 
de' hacer un retrato , para reprimir los caprichos que sue- 
len ocurrir 4 las personam * a quienes van a retratar , que 
pd* lo regular suelen ser causa de que hagari semejantes 
rarezas Jos Profesores. - - 

Sin embargo aquellas posturas tan violeritasque ob- 
servamos en algunos retratos con el fin de dar biz^rria y 
ayre garboso a la figura,son absolutamente culpa del Ar- 
tifice , el qual es fuerza que atienda al sex6, edad , ca- 
radler y circunstancias del retratado para dar k svl cuerpo 
una adlitud conveniente , y sin afedacion alguna. Del mis- 
mo mddo quisierA yo que e vitara el asilo , tan coijmp y 
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traqueado en los retratos de muger , de ponerles una 
dor en la mano ,6un perrito; y aun eslo Ultimo ftfera 
tolerable, siempre que las manos y la expresion del $em-< 
blante representasen que le acarieiaba. Tambien los re- 
tratos de hombre con un memorial 6 una, carta en la mano 
suelen ser sobradamente frios ; porque quando a un per- 
sonage le dan semejante papel , se pone a mirar lo que 
contiene , 6 a responder al que se lo ha presentadp , y no 
se queda parado con £1 como una eslatua. 

CANTO TERCERQ. 

Pag* 5<5» I* a Pintur& 

En su prinoipiafuc rqsgo grosero. 

I. La cojnun opinion sobre el origen de la Pintura, 
es que vi^ndose pr6xima la hija de un Alfaharero de Su 
cione , en elPeloponeso (6 segun otros de Corinto) 11a- 
mado Debutades , a ausentarse de su amante ; not6, a la 
luzde una lampara , que la sombra retrataj>a en la pared 
exacflamente el perfil delrostro de su querido ; y tomando 
un carbon , sefialo con 61 aquel contorno , para que con- 
solase su deseo en la ausencia. Hay quien dice , que la 
misma Nattiraleza di6 principio , y subministr6 a los hom- 
bres la idea de la Pintura , presentan doles a la vista tan-* 
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{as piedras en ks que se hallan imagenes de diferentes ob- 
jeto* , como arboles, plantas , flores , edificios, y aun 
cabezas humanas , como ptrede ver el curioso en el Real 
Gavinete. Del mismo modo podemos decir , que el prin- 
cipio y origen de la Escultura esta igualmente , aun con 
mas fundamento, en la Naturaleza , pues las inftnitas fit- 
taraciones , y Cristalizaciones, que no con poca admiracion 
se ven con figuras que parecen trabajadas artificialmen-* 
te , sin duda que pudieroft animar a los h^mbres a hacer 
lo mismo primero con el barro % como materia docil r y lue- 
go con la piedra. 

Pag. 58. Pues no atcama 

Jai% tan pequetia d esfuerzos superiores* 

f II. Como la luz que despide el Sol parte de un cuer- 

po de tan extraordinarfa grandeza r consideramos noso*- 

tros los rayos solares como paralelos , y por esta razon 

abrazan a los cuerpos opacos , de modo*, que quedan es- 

tos con igual ntancha de claro T que de obscuro* Al coth- 

trario , quando la luz de una antorcha ilumina un ob»- 

jeto, los rayos luminosos salen de un panto, y por coi*- 

siguiente la parte que alumbran es mucho menor que la 

quequeda obseurecida^como demuestra siempre la expe- 

liencia* . 

Pag. 
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Pag. 64. EnseAa stt atgradable cohtido. 

III. El talento y experiencia de Leonardo de Vinci 
propone en sxx Tratado de la Pintura como Maestro de la 
harmonia de los colores en un quadro, al arco Iris : co- 
mentando puesPacheco este documento de fan gran Maes- 
tro , hace la descripcion de la colocacion de todos sus co- 
lores , segun lo habia observado repetidas veces ; y puesto 
que juzgo a proposito este Autor ponerla en su obra t no 
sera inoportuno copiarla aqui , „E1 Iris comienza en un 
„morado alegre', 116gase el carmin y bianco, que hace 
„un gracioso rosado ; juntase con el bermellon y bianco 
,*mezclado entre si , y a <*ste el hermoso amarillo guaida- 
„do : al amarillo el verde claro , luego el Undo azul , que 
„remata en otro morado como comenzb." 

Pag. 64. Bianco , negro , encarnado , azut , pagvzo 
Son los colores con que el Arte imitx. 

IV. Hablaseaqui de los colores materiates de que se, 
sirven los Pintores, por cuya razon entran en la dase de 
tales el bianco ^ y el negro. Colores primitivos verdade- 
ramente solo sou el errcanado,' amarillo , y azul , como 
lo ha erapezado a demostrar en Paris Mr. Maratte con 
repetidos experimentos. Pero como los tlrminos de un co- 
lor 
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lorse juntany promiscuan con los del otro, resulta de 
aqui en ia imagen que hace el prisma un tercer color, 6 
por mejor decir, media tinta, al qua! quieren algunos 
llamarle tamblen color primitivo , como el verde , que se 
origina por la proraiscuacion del amarillo y el azul. 

Pag. 65. Na de las notas musicas dittinUis. ( 

» 

V. Buscando Newton la razon de refraccion de los 
rayos refringibles ; hall6 por medio de ntedidas puntuales, 
y repetidas , que los espacios coloreados de la imagen que 
te daba el prisma , puesto al Sol , eran de una extension 
igual y proporcional a las diferencias que dexan entre si 
ks divisiones de un monocordio que da las notas de la oc- 
taya , re , mi, fa, sol , la , si , ut, re : esto es, tirando, 
por los limites de los colores de la imagen lineals transver- 
sales, la dividiran del mis mo modo que esta dividida 
una cuerda sonora , que di6re, a mas delsonido principal,* 
el tono inmediatamente mas alto , la tercera menor , la 
quarta, la quinta, la sexta mayor, la s^ptima menor , y la 
0<5tava. ( Bails , principios^ de Optica torn. 2. pag. 252.) 
Los colores seran el rojo , naranjado , amarillo , ver- 
de, ^zul, azul turqui f 'j violado. 
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Pag. 74. En las obras que d luz Espaha ha dado. 

VI. V£ase la nota V. del Canto I. Pero bien pudtera- 
mos afiadir aqui lo sensible que nos es el ver , que con- 
ffesando nuestros primeros Profesores de hoy dialas exce^ 
lertcias de las obras antiguas Espanolas , sean tan pocos los 
Principiantes que se apliquen a estudiarlas, progurando 
conservar , y perpetuar el cara&er de nufcstra Escuela 
en la verdad , bella casta de color , y natural expresion, 
;Qu£ mucho sera que Mas desprecien los extrangeros f si 
ven el tacito desden con que las tr^tan algunos nacionalesf 

Pag. 76. Que tat vez los temedios son fatales. 

El pasar los contornos de una figura con el yelo esti- 
rado en un bastidor ,.es una pradiica acomodada para el 
Principiante , que se jexercita en copiar quadros r y para 
quando se ofrece hacer la de un retrato a fin de que sai- 
ga con toda la semejanza. Pero si se acostumbra a no co- 
piar nada sin este auxilio, nunca conseguira aquella faci- 
lidad y soltura tan necesaria en un Pintor para poder com* 
poner con despejo y valentia. La quadricula, siempre que 
se pueda , se debe hacer en todo quadro que se va a co* 
piar t especialmente si es de muchas figuras , pues de otro 
modo es dificil trasladar exatfamente la posicion local de 
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todas ellas. V£ase sobre este punto lo que dice Leon Bau- 
tistaAlberti en el iibro segundo de la Pintura. 

Pag. 80. De una pintura at fresco. 

VII. En todas lasjocasiones que se habla de Pintura 
en general en el discurso del Poema , se entiende siempre 
la Pintura af olio , cuyo secretp lo descubrio Juan de Bru- 
ges , Pintor Flamenco , que vivid a los principios del 61- 
glo XV. Los Antiguoa pintaban at temple , 6 bien desha- 
ciendo los colores con cera. La Pintura al fresco , de que 
aqui se hace mencion , se emplea regularmente en las bo- 
vedas de los edificios grandes , por cuya razon, como siem- 
pre ie ha de ver a grande distancia , no se concluyen tan- 
to las figuras eomo al olio. Los colores empleados en este 
genero de Pintura han de ser t^rreos , y van preparados 
con cal. De&ta y de arena se haceun aparejo bien pnido, 
y sobre £1 se estarce el dibujo , hecho ya de antemano 
en un carton , y luego se empieza 4 pintar ; pero como el 
aparejo ha de estar precisamente fresco para que agarre 
el color, por eso se prepara unicamente aquel pedazo que 
se puede trabajar en un dia ; y aun se le vi humedeciendo, 
conforme se va secando. 

Ademas de la Pintura al olio , y al fresco , hay otros 
nueve g£neros f 6 modos , unos antiguos , y otros moder- 

nos. 
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Jtoa, que son , \Uhsayc$ , que se hace con piedreciilas su- 
mamente pequefias de todos colores ; a/ Temple , destem* 
plado el color en agua cola , 6 goma ; en Esmatte , cuyos 
colores han de ser vitreos , y se pinta en planchas de oro f 
poniendo varias veces la obra al fuego : dt Camafio , 6 de 
ctaro y obscuro,*x\ donde solo se emplea un g^nero de tin- 
ta con su correspondiente degradacion en campo de oro, 
<r de otro color distinto: tobre vibrio en donde solo sensan 
colores transparentes porque el efe&o k) han de hacer al 
trav^s de la luz ; en caustico , en el qual los colores se 
muelen con cera derretida : Eludorico , que se hace pin- 
tando al trav6s del agtta con colores prepaf ados al olio: en 
Miniaiura , y al Pastel , de los quales se hablara mas 
adelante. 

Pag. 80. ffnya el dbuso de la alegoria* 

VIIL La Alegoria en la Pintura eg la representation 
de un ser abstra<5to , como la Justicia , la Fortaleza , la 
Envidia,&c. 6 de una cosa inanimadai como la Espana* 
un Kio,&c. por medio de una figura humana. Hay algunas 
de 6stas, consagradas ya por el uso , y con sus respe<3:ivos 
atributos, a las quales no se puede mudar su signification; 
coriio la figura de una matrona con la espada y Ja balan- 
ta ,• que significa la Justicia, &c. Otras puede inventar 
el Pintotf ; pero de modo f qufeinmediatamente se conoz- 
. v can 
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can y comprehendan por medio de sus atributos ,, 6 tragej 

pyes de lo contrario sucedera lo que observamos en mu- 

chas pinturas a fresco de algunos Templos , y Edificios 

publicos % en donde son tan abundantes las Akgorias , y 

tan obscuras, que mas parecen enigmas, que otra cosgu La 

alegoria en la Pintura es lo mismo que las frases y iocu- 

ciones figuradas en un discurso t 6 Poesia ; usadas con 

moderacion y claridad t dan elevacion y hermosura , y 

demuestran ingenio ; pero en siendo con exceso * causan 

confusion , y manifiestan una mas que mediana pedanteria. 

Pag. 8 1 * Separarje tat vez del documentor - 
Por que la vista tenga mas content o+ 

IX* En las decoraciones teatrales no se pra&ica la 
Perspeftiva con todo el rigor de sus reglas, porque el 
cuidado principal 6s que haga lo pintado un efedlo agra- 
dable desde todos los infinites puntos de vista gue tiene 
un Teatro* y ademas que quede de modo que se pueda 
jugar la mutacion con faciJidad en las representaciones. 
Por esta razon esmenester que el Pintor teatral se apli- 
que a combinar , en la raanera posible r y lo mejor que sea 
dable, las pradicas de las opera clones con las reglas del 
Arte* En el tomotercero de los prlncipios de Matematica 
de Don Benito Bails t pag* 287 „ se trata con la brevedad 

que 
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que requiere la naturaleza de aquella obra, acerca cte esta 
parte de laPerspe<5tiva ; pero como al presente en Espafia 
•son tan desgraciadas , y ridiculas las mis mutation es de 
los Teatros , quisiera yo que los Jovenes Pintores se apli- 
casen a la Perspe&iva teatral con fundamento, y dester- 
rasen la barbarie , .que por lo comun reyna en ella. Para 
esto pueden estudiar en la Perspe<5tiva de Viviena , ea 
otra obra de un Jesuita anonimo , intitulada r La Pers* 
pectiva prdctica , necesaria a los F into res , EsculttreSj 
Arquitectos 9 &c impresa en Paris afio 1663 » tres t0 ~ 
mos en quarto ; y en la del P.Pozo , en las quales se tra- 
ta con extension la Perspe<5liva teatral: y tambien Palo* 
mino en el segundo tomo habla de ella ,y da varias reglas, 
que pueden aprovechar mucho al aplicado. 

Pag. 8i« A^uel que a breve espacio de vitela. 

X. La Pintura que llaman en Miniatura regularmen^ 
te se trabaxa sobre vitela , estirada en una tabla r 6 plan- 
cha de cobre ; 6 sobre una lamina de marfil pulimentada. 
Los colores se deshacen con goma , y a fuerza de puntos 
tan pequefios , como suaves, se va dando a las figuras el 
eorrespondiente claro y obscuro, sirviendo lo bianco de la 
vitefa 6 marfil para los clauos fuertes. Este g£nero de pin- 
tar se usa comuumente para los retratos que se han de 
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poner en caxas , sortijas, brazaletes r 6 joyate ; y tambieu, 
ostentan su habiiidad los Profesores Miniaturistas copiaii- 
do en pequefia loS excelentes quadros de ; los mejores Auto- 1 
res. En algunas copias de &tas que se han hecho ultima- 
mente para el Serenisimo Principe de Asturias , de arden 
suya , corao la del quadro del Descendimiento del Caba- 
llero Mengs , del Pasmo de Sicilia , de*una Adoracion de 
los Reyes de Rubens , y de una Virgen con el Nino y San 
Juan , obra sublime de Rafael , que posee el Excelentist- 
mo Senor Duque de Alba , he visto cierta grandiosidad* 
franqueza y valentia originada de que solo las carnes * y 
algunas otras cosas estaban pintadas a puntos,y lo demas^ 
come ropas , celages r ayre , &c. empastadas lo misma. 
que al olio ; cuya manera , a demas de qui tar una prolixin 
dad de las mas impertinentes , da a las miniaturafc una 
blandura* y nervio poco 6 nada comun en las obras de 
esta clase. 

Pag, 8 a. Esie mo do de todos conoaida 
Con nombre de Pastel ::;- 

XI. La Pinttrra a Pastel es prmcipaknente para satis- 
fecer el gusto- de los aficionados. Los Profesores solo la 
usanpara algun retrato , 6 p%ra eiestudio de algunaca- 
beza en que qiiieren poner mucha atencion y diligencia* 

U 
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La facilidacPde tener casi todas las tintas y medias tintas, 

clards y obscuros preparados ya en los clariones ( que son 
unos trozos 1 6 puntas de color molido con agua , y dexa- 
do secar ) hace que este g^nfiro de pintarsea muy comodo, 
y al nrismo. tiempo sumamente dificil executarlo con toda 
perfeccion ; porque l^s plazas obscuras , y los golpes gran* 
diososen los trazos y plieguesde un ropage los hace mas 
prontamente el pinc£l al olio t que el clarion al pastel, au-a 
quanda se emplee el dedo eh extender el color , de cuyo 
•medio se ha de usar parcamente , segun los Profesores 
que se exercitan en e$ta clase de Pintura con mas delica- 
deza ygftsto. Se han inventado varios modos de fixar el 
pastel , pero ninguno lleg6 al punto de perfeccion nece- 
saria. . 

Mr, Reifstein , ie nation Aleman , invent6 un modo 
de hacer los colores de pastel enteramente nuevo, y di verso 
del regular* Se pone el color reducido a polvo sumaraen*- 
te menudo en una escudilla * con lumbre mansa , y se le 
va echando cera derretida en grasa de ciervo.( De esta. 
me parece que debe haber mas cantidad que de aquella% 
6 3 to menos iguales partes. ) Se va meneando la compo- 
sition hasta que se forma una masa , de la qual quando 
se pone suficientemente dura , despues de apartarla dejb 
fuego , se van formando los clariones r y se ech^n en agu^ 
£ria , para que adquieran el grado de consistencia nece- 
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*aria. En los colores muy obscuros, y en los' Blancos hose 
echa nada de cera. Para usar de estos pasteles se le da 
al papel 6 vitela, estirada en el bastidor , una mano de 
olio , y se echa vidrio molido *con una salvadera , y des* 
pues (Jue esta bien seco , se empieza a pintar. Conctuida 
la pintura , se la da un barniz may ligero , y queda lo 
mismo que si se hubiese hecho al olio. Esta descripcion 
la he visto en una obra intitulada: Journal estvanger % 
en el tomo perteneciente al mes de Febrerodel afio 1757, 
pag. 100. « 

Pag. 84. La tectura desprecia. 

XII. Mai se podria llamar Pintor aquel que supiese 
hacer una figura con elegante contorno , y buen coloridoj 
si de ningun modo pudiese darla la expresion que exigie- 
se el asunto. De la misma manera , el que solo sepa co* 
piar las obras de otro, y le falte la inteligencia necesaria 
para inventar una composicion , y darla el decoro conve- 
niente , segun las circunstancias del asunto , sera solo 
( Copiante , no Pintor. Para poder pues tener este 
nombre dignamente , es necesario , que no solo sepa la 
materialidad de contornear las figuras , arreglarlas , y 
darlas el colorido , sinfr que estudie principalmente las 
obras , que tratan particularmente de los primores de. 
la Pintura ; que se instruya medianamente en la Historian 

para 
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para que no le sean extrafios los asuntos , que se le ofrez- 

can , y pueda acudir al Autor que trate de €1 , para en- 

terarse mas bien de las circunstancias ; y finalmente 

que se ocupe en leer libros filosdficos , y de erudition , a 

fin* de que de este modo pueda representar en la parte 

intele&ual de sus quadros aquella sublimidad de pensa- 

mientos que admiranflbs inteligentes en las obras de Ka- 

fael ; 6 igualmente inventar composiciones sabias , y dis- 

cretas a qu^lquier asunto , 6 con qualquier motivo. 

FIN. 
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